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YARATILIS DESTANINDAN DEDE

KORKUT A MITOLOJI BAGLAMLI

TURK EDEBIYATI METINLERINDE
KADIN

PROF. DR. ALI YAKICI*

Milletleri ayakta tutan unsurlarin basinda zamanla dilleri, kiiltiirleri ve
inanglariyla biitiinlesmis olan mitolojileri gelmektedir. Mitoloji, insanin sosyal
hayatta yerini almasiyla birlikte belirginlesmis ve zamanla dillerin, kiiltiirlerin,
rittiellerin, inanglarin, davranislarin, yasama bigimlerinin, ekonomilerin, tibbin vb.
alanlarin ¢ogunun kodlar1 unutulmus genetik sifreleri olarak millet hayatindaki

yerini almstir.

Milleti meydana getiren insanin/insanlarin ilk diisiince ve arkaik olusumlarimi
meydana getiren mitolojik bulgu/icatlar, zamanla degismis ya da farkli din, kiiltiir
ve mitolojilerden etkilenmis olsalar biler inanglar ve kiiltiirler icindeki yasayislarimi
devam ettirirler. Ornegin, Tiirk kiiltiiriinde/inancinda yer alan “yagmur duast”,
aradan onlarca asir gegmis olmasina ragmen hala etkisini siirdtirmektedir. Genellikle
bolluk, bereket sembolii olarak uygulanan bu ritiiel, aradan gegen ytizyillar i¢inde
varligmi korumus, kaybolmamis, sadece yeni dinle biitiinlegerek Islami bir kimlik

kazanmistir. Giiniimiizde de Islami bir téren olarak yasayisini siirdiirmektedir. Bu

* Gazi Universitesi Tiirk Dili Boliimii Ogretim Uyesi.
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Milletleri ayakta tutan
unsurlarin basinda
zamanla dilleri,
kilturleri ve inanglariyla
bitlnlesmis olan
mitolojileri gelmektedir.
Mitoloji, insanin sosyal
hayatta yerini almasiyla
birlikte belirginlesmis
ve zamanla dillerin,
kulturlerin, rittellerin,
inanglarin, davranislarin,
yasama bicimlerinin,
ekonomilerin, tibbin

vb. alanlarin gogunun
kodlari unutulmus
genetik sifreleri olarak
millet hayatindaki yerini
almigtir.

Milleti meydana getiren
insanin/insanlarin ilk
distince ve arkaik
olusumlarini meydana
getiren mitolojik bulgu/
icatlar, zamanla
degismis ya da farkl din,
kilttr ve mitolojilerden
etkilenmis olsalar biler
inanclar ve kulttrler
icindeki yasayislarini
devam ettirirler. Ornegin,
Tark kultirinde/
inancinda yer alan
“yagmur duasli”, aradan
onlarca asir gegmis
olmasina ragmen hala
etkisini sirdirmektedir.
Genellikle bolluk,
bereket semboli olarak
uygulanan bu rituel,
aradan gecen yuzyillar
icinde varligini korumus,
kaybolmamig, sadece
yeni dinle bitlnleserek
islami bir kimlik
kazanmistir.

torenlerde diin oldugu gibi bugiin de agz1 dualilarin
dualarina nail olabilmek ve dualardaki istekleri
Tanriya/Allah’a ulastirabilmek icin kazanlarda
aglar pisirilmekte, aglar doyurulmaktadir. Ellerin
figlirleri aymidir. Gokten yagmurun topraga
yagmasi icin avug igleri yere bakmaktadir. Bu
ritiiellerde degisen cografyadir, torene katilan
kisilerdir, torenleri yoneten din adamlari;; ozan/

baksi/kam/samanlardir.

Bu bakimdan, Tiirk mitolojisi iginde yer
alan bir¢ok mitik unsurun giiniimiizde de hayatini
devam ettirdigi goriilmektedir. Ornegin, ilk dénem
insanlarinin  sosyal hayatlarinda yer almaya
baglayan evlenme ritiielinde, bereket sembolii
olarak gelinin iizerine dar1 atma motifi giiniimiizde
sart ve ortamlarin degismesi sonucu kagit ya
da madeni para; Tiirk liras1 ya da dolar atmaya

doniismiistiir ama yok olmamustir.

Dogan Kaya'ya gore mitolojinin iki cephesi
vardir: Bunlardan biri ideolojik, digeri sosyal bilim
olmaya yéneliktir. Oziinde, toplumda kutsal say1-
lan deger ve giiclerle iligkiyi saglayacak diizen olus-

turma gabasi bulundugundan ideolojik niteliklidir.

Insanin yagadigi kainat iginde kendisine
uygun yer almasi kaygisini giitmesinden, bir bagka
deyisle iyiler-kotiiler iginde insanin en az zarar
gormesini hedeflemesinden dolay1 da bir siyaset

bilimi 6zelligi gostermektedir.

Temelinde en eski c¢aglardan beri var
olan insan neslinin miicadelelerini, ihtirasini,
azmini, cilelerini ve sabrin1 somut olarak simgeye
ceviren; varligin olusumunu, dil ve diistinceye ait
biitiin imkanlarin bir araya getirilmesiyle aklin

alamayacag1 bir bigcimde yansitan mitoloji, kendini




yenilemeye ve degistirmeye acgiktir. Bundan dolay: ._

dinamik bir yapilanmaya sahiptir ve diyalektik bir Temelinde en
cephesi bulunmaktadir (Kaya 2014: 573). eski gagl ardan

Masal, efsane, hikaye vb. anlati metinleri de beri var olan
olmakla birlikte mitolojik baglaml Tiirk edebiyati insan neslinin
metinlerinin baginda Islamiyet &ncesi destanlar mucadelelerini,
gelmektedir. ihtirasini, azmini,
cilelerini ve
sabrini somut
olarak simgeye
ceviren; varligin
olusumunu, dil
ve dusunceye ait
butin imkanlarin
bir araya
getiriimesiyle aklin
alamayacagi bir
bicimde yansitan
mitoloji, kendini
yenilemeye ve
degistirmeye
aciktir. Bundan
Faruk Stimer’e gore destanlar milletlerin en dolay| dinamik

Destanlar, mitolojik degeri bulunan ilk soz-
lii edebiyat {iriinleri olarak kabul gérmektedir. In-
sanda dil-diisiince baglantistnin kurulmasiyla bir-
likte varligini hissettirmis olan destanlar, fertleri,
toplumlari, tarihi seyir icinde yiizyillar1 birbirine
baglayan etkili bir iletisim aract olmakla kalmamus,
devletlerin kurulmasmndan uluslarin kalkinma ve
gelismelerine kadar bir¢ok alanda etkisini goster-
mistir. Destanlar, milletlerin sanat hayatinda ilham
kaynagi olmus, destan1 konu alan binlerce eserin
yaratilmasina vesile olmustur. Kiiltiirlerin vazgecil-
mez unsurlar: olarak kabul edilen bir¢ok mitolojik
motif ya da imge de destanlarla birlikte ortaya ¢ik-

mastir.

degerli kiiltiir yadigarlaridir. Tiirkler de bu en de- bir yapilanmaya
gerli kiiltiir yadigarlarindan bircoguna sahiptir (Sii- sahiptir ve

mer 1997: 106). diyalektik

bir cephesi
bulunmaktadir
(Kaya 2014: 573).

Orta Asya’da yapilan arkeolojik arastirmalar

sonunda elde edilen bilgilere gore, Tiirk destan

devrinin M.O. XII. asra kadar uzandigi kanaati
genel kabul gormektedir (Yildirim 1998:149). Bu
bakimdan edebiyat tarihgileri, Tiirk edebiyatini “destan”la baslatmaktadir (Atsiz
1992: 31).

Tirk edebiyatinin hem ilk, hem de &nemli bir bolimiinii olusturan
destanlarin, dogup yasadigi cografyanin biiyiikliigli ve dogusundan giiniimiize

olusturdugu tarihi ¢izginin uzunlugu goéz dniinde bulundurularak, “ilk, orta ve son

11
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Destanlar,
mitolojik degeri
bulunan ilk s6zlu
edebiyat Urunleri
olarak kabul
gormektedir.
Insanda dil-
dusunce
baglantisinin
kurulmasiyla
birlikte varligini
hissettirmis olan
destanlar, fertleri,
toplumlari, tarini
seyir iginde
yuzyillari birbirine
baglayan etkili
bir iletigim

araci olmakla
kalmamis,
devletlerin
kurulmasindan
uluslarin
kalkinma ve
geligsmelerine
kadar bircok
alanda etkisini
gOstermistir.

N

donem” biciminde {i¢ ayr1 sathada ele alinmasi,
belki bu alandaki c¢alismalar1 kolaylastirict bir
tasnif denemesi olarak kabul edilebilir. Bu
tasniften hareketle adlandirilabilecek “ilk Dénem
Tirk Destanlar1” ise; baslangicindan 9. ytizyila
kadar olan tarihi siirecte yasanan olaylar1 ele
alan tirtinler olarak diistintilmistiir ki, bu donem
Islam’in Tiirkler tarafindan kabuliiniin 6ncesini
olusturdugu igin, bu donem destanlar1 Tiirk
edebiyatinda “Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlar1”
(Sakaoglu-Duymaz, 2002) olarak yerini almustir.
“Milli Tiirk Destan1” (Kopriilii, 1980: 41) bigiminde
de adlandirilan bu destanlar, destanlar1 meydana
getiren hadiselerin tarihi seyri esas almarak su
sekilde simiflandirilmaktadir: Yaratilis, Saka(Alp
Er Tunga, Su), Hun-Oguz (Oguz Kagan, Atilla),
Goktiirk (Tiireyis (Bozkurt), Ergenekon), Uygur
(Ttreyis, Gog).

Bahaeddin Ogel'e gore bu destanlardan
Yaratilis (1971: 419-490), Alp Er Tonga (1995: 57-
64), Oguz (1971: 115-390; 1995: 1- 56), Goktiirklerin
Tireyis (1971: 13-29), Ergenekon (1971: 59-77),
Uygurlarin Tiireyis (1971: 78-110) ve Manas destaru
dogrudan (1971: 498- 548) Tiirk mitolojisinin

konular1 iginde degerlendirilmelidir.

Tiirklerin Islamiyet'ten &nceki destanlart
basta Atsiz (1992: 31-80) olmak tizere birgok

aragtirmaci/bilim adami1 tarafindan Yaratilis

destani/efsanesiyle baslatilmaktadir. Bu destanla birlikte Milattan 6nceki destanlar
arasinda Saka/Iskit destanlarindan Alp Er Tonga ve Su destanlar1 ile Oguz Kagan
destan1 yer almaktadir. Milattan sonraki destanlar arasinda ise Atilla, Goktiirklerin
bozkurttan tiireyisi ve Ergenekon destanlari ile Uygurlarin tiireyis ve go¢ destanlar:
verilmektedir. Islamiyet'ten 6nceki destanlarin mitolojik diisiince ve degerlerle
yogrularak yaratildiklari/ortaya konulduklari belirgindir. Islami ozellikleri agr

basmakla birlikte Oguz destanlarinin bir pargasi olarak kabul edilen Dede Korkut da

12
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mitolojik degerlerin hakim oldugu Tiirk edebiyat:

iirtinleri arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Korkut'a

mitoloji baglamh Tiirk edebiyati metinlerine

Yaratilis destanlarindan Dede

bakildiginda; Tiirkinsanininsosyal, siyasal, kiiltiirel,
ekonomik ve dini hayatinin sekillenmesinde biiyiik
etkisi bulunan bu metinlerde kadinin 6nemli bir

yerinin oldugu fark edilmektedir.

Tiirklerin mitoloji baglamli sozlii edebiyat
metinlerinin baginda “Yaratilis efsaneleri/destanlar:
gelmektedir. Bu {riinlerde dilleri ve Kkiiltiirel
kimlikleri yeni belirginlesmeye baglayan insanin/
insanlarin diinyanin yaratilisina dair gelistirdikleri
diisiincenin/diistincelerin hikayesi anlatilmaktadir.
Tirklerin yaratilis mitlerinde goriilen 6nemli bir
ozellik diinyayr yaratanlarin genellikle kadin/
disi tanri olmalar1 ya da erkek tanriya “yarat”

emrini/ilhamini vermeleri veya diinyay: birlikte

yaratmalaridir.
Tiirkler — arasindan  derlenen  yaratilis
anlatilarinda  genellikle diinyay:r yaratanlarin

Umay ya da Giines gibi kadin tanrilar oldugu
goriilmektedir. Diinyay1 yarattiklarina inanilan
Ulgen ve Kara Han/Kayra Han gibi erkek tanrilarin
ise “yaratma” emrini/ilhamin bir kadin tanr1 olan
Ak Ene/Ak Anadan aldiklari kabul edilmektedir.
Yaratilis anlatmalarinda olusan bu disiince,
sonradan olusturulan bir¢cok edebi metinde kadinin
varligini hissettirmis, hatta kimi metinlerin ve
kiiltirel unsurlarin kadin merkezli olusmasinm

saglamistir.

Tiirklere ait yaratihs destanlarindan birinin
girisinde su sozlere yer verilmektedir: “Daha

hicbir sey yokken “Tanr1 Kara Han”la “su” vardi. Kara

Tarkler arasindan
derlenen yaratilis
anlatilarinda genellikle
dinyay yaratanlarin
Umay ya da Gines
gibi kadin tanrilar
oldugu goérulmektedir.
Dlnyay! yarattiklarina
inanilan Ulgen ve
Kara Han/Kayra Han
gibi erkek tanrilarin
ise “yaratma” emrini/
ilhamini bir kadin
tanri olan Ak Ene/Ak
Anadan aldiklari kabul
edilmektedir. Yaratilig
anlatmalarinda
olusan bu dusince,
sonradan olusturulan
bircok edebi metinde
kadinin varligini
hissettirmis, hatta kimi
metinlerin ve kultirel
unsurlarin kadin
merkezli olusmasini
saglamistir.

Tarklere ait yaratilis
destanlarindan birinin
girisinde su sozlere
yer verilmektedir:
“Daha hicbir sey
yokken “Tanri Kara
Han”la “su” vardi.
Kara Han’dan bagka
gbren, sudan basgka
gorunen yoktu. Kara
Han yalnizliktan
sikilip ne yapayim
diye dusunurken su
dalgalandi. “Ak Ana”
ciktl. Kara Han’a
“yarat” diyip yine suya
daldi. Bunun Gzerine
Kara Han “kisi” yi
yaratti” (Atsiz 1992:
32-33).
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Altay destanindaki
inanmalarin yasandigi
bu dénem ayni zamanda
Tark dilinin olustugu
dénem olarak da kabul
gormektedir. CUnku
mitolojik ddnem insani,
Once duglinmus, sonra
bu disuncesini ifade
yollarini aramigtir.
Yaratilis destani,
Tarkgenin de icinde
bulundugu Altay dil
grubunun bir Grind
olarak kabul edilmektedir.
Bu destanda ve diger
varyantlarinda kadinin
Onemli bir yeri vardir.
Burada Tanri Kara
Harn’a/Ulgen’e “yarat’
ilhamini veren, bir

kadin olan Ak Ana’drr.
Turkgede, Latin kdkenli
kimi dillerin “masculin-
feminin”, Arap dillerinin
“muzekker-muennes”
yaklasimlarinda

oldugu gibi erkeklik-
digilik ayiriminin
g6rilmemesinin sebebini,
Turklerin yaratihs
mitolojisindeki “Ak

Ana” adli bu mitolojik
kadinda aramak gerekir.
Tarkgenin, birgok

dile nasip olmayan

bu insani ve medeni
Ozelligini, yaratihg
mitolojisiyle belirginlesen
bu dlUsiinceden aldigi
sOylenebilir. (Yakici 2003:
414).

N

Han'dan baska goren, sudan baska goriinen yoktu. Kara
Han yalmizliktan sikilip ne yapayim diye diisiiniirken su
dalgalandi. “Ak Ana” ¢ikti. Kara Han'a “yarat” diyip
yine suya daldi. Bunun iizerine Kara Han “kisi” yi
yaratt1” (Atsiz 1992: 32-33).

Tiirklere ait diger bir efsanede ise kadin
tanr1 Ak Ene/Ak Ananin etkisi su sekilde ifade
edilmektedir: “Gok ve yer yoktu. Ucsuz bucaksiz
deniz vardi, Tanri Ulgen (yahut Akay, Kurbustan) bu
deniz iizerinde ucuyor, konacak kati yer artyordu. Fakat
bn gonliine bir ilham oldu: “Oniindeki nesneyi
yakala!” Ulgen bu sozleri tekrarlayarak ellerini
One uzatt;; birdenbire su yiiziine ¢ikiveren bir
tas1 yakaladi ve bunun {izerine oturdu. Boylece
oturacak yer bulduktan sonra diinyay1 yaratmak
istedi. Fakat, “ne yaratayim, nasil yaratayim?” diye
diisiindii. Birden bire su icinde Ak ana (Ak ene) karsisina
ctkiverdi ve “bir nesne yaratmak istersen yaptim oldu de,
yaptim olmadr deme!” Ak ana bunlar1 séyledikten sonra
kayboldu. Bundan sonra kimseye goriinmedi. Ak ananin
buyrugu iizerinedir ki Ulgen insanlara su emri verdi:
“Vart yok demeyiniz. Vart yok diyenler yok olur.” Ulgen
“yer yaratilsin” dedi, yer yaratildi. “Gokler yaratilsin”
dedi, gokler yaratildi. Boylece biitiin diinyay: yarattr.”
(Sakaoglu-Duymaz 2002: 174).

Altay destanindaki inanmalarin yasandigt
bu dénem aymi zamanda Tiirk dilinin olustugu
donem olarak da kabul gormektedir. Ciinkii
mitolojik donem insani, Once diisiinmiis, sonra
bu diisiincesini ifade yollarini aramigtir. Yaratilis
destani, Tiirkgenin de icinde bulundugu Altay dil

grubunun bir iirtinii olarak kabul edilmektedir.

Bu destanda ve diger varyantlarinda kadinin

onemli bir yeri vardir. Burada Tanr1 Kara Han'a/
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SIYASET VE KULTUR DERGISI

Ulgene “yarat” ilhamini veren, bir kadin olan
Ak Ana’dir. Tiirkgede, Latin kokenli kimi dillerin
“masculin-feminin”, Arap dillerinin “miizekker-
miiennes” yaklasimlarinda oldugu gibi erkeklik-
digilik  ayiriminin  goriilmemesinin  sebebini,
Tiirklerin yaratilis mitolojisindeki “Ak Ana” adli
bu mitolojik kadinda aramak gerekir. Tiirkgenin,
bir¢ok dile nasip olmayan bu insani ve medeni
Ozelligini, yaratilis mitolojisiyle belirginlesen bu
diisiinceden aldig1 sdylenebilir. (Yakict 2003: 414).

Milattan 6nceki donem mitolojibaglaml Tiirk
edebiyat1 metinlerinin en dnemlilerinden biri Hun
Oguzlara ait Oguz Kagan Destani’dir. Farkli yazili
ve sozlii varyantlart bulunan bu destanin Uygur
harfli metninde yer alan kadinlarin kutsallastirilmis

mitolojik degerler oldugu goriilmektedir.

Bu destan metninde, Oguz Kagan gibi
olagandiistii dzellikleri olan bir kahramani doguran
Ay Kagan gibi kutsal bir kadinin yani sira Oguz’un
esleri de kutsallagtirilmis birer mitolojik varlik

olarak yer almaktadir:

“Giinlerden bir giin Oguz Kagan bir yerde
Tanriya yalvarmaktaydi. Karanlik basti. Gokten bir 151k
indi. Giinesten ve aydan daha parlakti. Oguz Kagan
oraya yiiriidii ve gordii ki; o 15181 icinde bir kiz var.
Yalmiz oturuyor. Cok giizel bir kizdi. Baginda (alninda)
atesli ve parlak bir beni vardi. Demirkazik (kutup yildiz1)
gibiydi. O kiz dyle giizeldi ki; giilse Gok Tanr1 giiliiyor,
aglasa Gok Tanr1 agliyordu.

“Gunlerden bir
gun Oguz Kagan
bir yerde Tanriya
yalvarmaktaydi.
Karanlik basti.
Gokten bir 1s1k
indi. GUnesten
ve aydan daha
parlakti. Oguz
Kagan oraya
yurudu ve gordu
ki; o 1s191n icinde
bir kiz var. Yalniz
oturuyor. Cok
guzel bir kizdi.
Basinda (alninda)
atesli ve parlak
bir beni vardi.
Demirkazik
(kutup yildizi)
gibiydi. O kiz
oyle guzeldi

ki; gulse GOk
Tanri guluyor,
aglasa Gok Tanri
aghyordu.

Yine bir giin Oguz Kagan ava gitti. Oniinde, bir gl ortasmda bir agac gordii. Bu

agacin kovugunda bir kiz vardi. Yalmz oturuyordu. Cok giizel bir kizdi. Gozii gokten

daha gok idi, sag1 irmak gibi dalgali idi, disi inci gibi idi. Oyle giizeldi ki, eger

yeryliziiniin halki onu gorse “eyvah, oliiyoruz der ve (tath) siit (ac1) kimiz olurdu.”
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Goruldugu gibi
Uygur Tureyis
Destaninda,
Uygur neslinin
tremesini
sag@layan bir
“kadin”, yani
Uygur hakaninin
guzel ve
kahraman kizi/
kizlaridir. Bu
sebepten dolayi
Uygurlarda
kadinin daha
etken bir

unsur oldugu;
“anaerkil” bir yapi
icine girdikleri
gorulmektedir.
Uygur Tureyis
destanlarindan
birinde hakanin
bir kizi (Yakici
2003: 418),
digerinde iki kiz
(Atsiz 1992: 75),
bir bagkasinda
ise ug kizi

(Ogel 1993: 32)
bulunmaktadir.

N

(Sakaoglu-Duymaz 2002: 221).

Resideddin’in Oguz Destan’'nda ise Islami
unsurlarin hakim oldugu goéze ¢arpmaktadir. Bu
metinde de Oguz'un evlenecegi kadin/kadinlara
kutsallik atfedilmis, fakat bir farkla ki; bu destanda
kutsal evliligin gerceklestirilecegi kadinin “Tek

Tanr1” inancini benimsemis olmasi gerekmektedir:

“Babast ona amcast Kiiz-Han'in kizimi
nisanladi. Oguz kadim eve getirdi. Onu Tanr1'ya
imana c¢agirdi. Kiz kabul etmedi. Oguz da ona
yakinlasmaktan kag¢indi. Oglunun bu kiza yiiz
vermedigini goren babasi, diger kardesi Kiir-Han’in
kizini ogluna istedi. Oguz ondan da ayni seyi istedi.
Kiz ¢ekindi. Oguz da bunun {izerine aralarindaki
miinasebeti kesti. Kara-Han, Oguz’un her iki kizdan
da hoslanmadigin1 goriince kiigiik kardesi Or-
Han’in kizini istedi. Bir giin Oguz avdan donerken
su kenarinda gezinti yapmakta olan bu kizi
gordii. Onunla konusmaya baglayan Oguz, kendi
maksadini, evlenecegi kizda bulunmasi gereken
ozellikleri kiza iletti. Kiz da Oguz’a su cevabi verdi:
“Eger seninle evlenirsem kendimi senin bir par¢an
olarak kabul ederim. Nerede senin halkan/kiipen
bulunursa orasi bana kulak, nerede sag¢ tokasi/
cember varsa orasi bana bastir.” Bu sézler Oguz’'un
¢ok hosuna gitti ve bu kizla evlendi.” (Togan 1982:
18).

Bugiin Altay Tiirkleri arasinda anlatilmakta
olan bir Siyenpi destaninda; Cin tarihlerinde adi
Tan-Se-Hoay olarak gecen Siyenpi kahramaninin
annesine kutsallik verilmektedir. Metne gore
bu kadmin oglunu, bir giin biiytik bir gok
glriiltiistinden korkarak goge bakinca agzina bir

dolu tanesinin diismesi sonucunda gebe kalarak 10
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ayda dogurdugu belirtilmektedir (Atsiz 1992: 69).

Bu metinde kadin  kutsallagtirilarak
Siyenpilerin tlireyisinde kadinn onemi
vurgulanmaktadir.

Goktiirklere ait farkli destanlarda da

yine kutsal kadin/kutsal anne mitine sikca

rastlanilmaktadir. Bunlardan biri s6yledir:

“Hunlarla ayni soydan olan Tiirkler, Hun
tilkesinin kuzeyindeki So tilkesini il tutmuslardi.
Basbuglar1 “Kapanpu”nun 16 kardesi vardi ki
bunlardan birinin anas1 bir kurttu. Kurttan dogmus
olan “I-uhe-ni-suay-tu”

riizgar ve yagmura

hitkmediyordu. Diismanlar1 kardeslerini yok
ettiler. Fakat o, bu harikuladelik sayesinde 6liimden
kurtuldu. ki zevcesi vardi. Biri Yaz Tanrisinin,
biri Kis Tanrisinin kizi idi. Bunlardan ikiser oglu
olmustu. Bunlardan ikiser oglu olmustu. Millet
bu c¢ocuklarin en biyiigii olan “No-tu-lu-se”yi
hiikiimdar yapti. O zaman “Tiirk” adin1 ald1 (Atsiz

1992: 70).

Uygurlara ait Tiireyis destaninda Uygur

neslini devam  ettirecek  kadinlarin/kizlarin

tanrilarla evlenebilecegi diisiincesi hakimdir:

“Eski Kun yabgularindan birinin o kadar
giizel iki kiz1 vardi ki Tanrmin bunlar1 insanlarla
evlenmek igin yaratmis olduguna bir tirli
inanamiyordu. Onlara gore bunlarin kocasi ancak
tanri/tanrilar olabilirdi. Bu diisiinceyle kizlarinin
tanriyla evlenmelerini saglamak i¢gin iilkenin kuzey
taraflarindaki bir tepeye bir kule yaptirirlar. Iki
giizel kiz bu kuleye yerlestirilir. Yabgu, gelip bu
kizlarla evlenmesi i¢in tanriya yalvarir...” (Atsiz

1992: 75).

SIYASET VE KULTUR DERGISI

B
Uygurlarin Gog

destaninda

da yine hakim
unsurun

kadin oldugu
gorulmektedir. Cin
kaynaklarindan
alinan bir
metinde; Uygur
Hakani Yulun
Tigin’in Ulkesinin
kuraklik/kitlik
yasamasi
sonucunda
dagilmasi ve
gog olayinin
gerceklesmesinin
temel sebebi
oglu Gali Tigin'i
Cinli bir kizla
evlendirmesidir.
Cunku Turk

ve kimi dunya
kalturlerindeki
kabule gore kiz/
kadin bir Ulkeye
ugur getirerek
bolluk ve bereket
unsuru oldugu
kadar ayni ulkeye
ugursuzluk
getirerek
felaketine de yol
acabilmektedir:




DUSUNCE DUNYASINDA TURKIZ

Tark mitolojisinde
kadinin onemli
bir yere sahip
olmasi; daha
sonra olusturulan
mitoloji baglamli
edebi eserlerde
de onemini
korumus ve
devam ettirmigtir.
Dede Korkut'ta
kadin, yonetim
erkine sahip

bir kahraman,
merhem yaparak
derin yaralarin
lyilesmesini
saglayan bir
eczaci-hekim,
eline kopuzunu/
sazini alarak
dusuncelerini
estetik bir
bicimde ifade
eden ozan olarak
gorulmektedir.

Goraldigt gibi Uygur Tiireyis Destaninda,
Uygur neslinin tiiremesini saglayan bir “kadin”,
yani Uygur hakanmin giizel ve kahraman kizi/
kizlaridir. Bu sebepten dolay1 Uygurlarda kadinin
daha etken bir unsur oldugu; “anaerkil” bir yap1
icine girdikleri goriilmektedir. Uygur Tiireyis
destanlarindan birinde hakanmn bir kizi (Yakic
2003: 418), digerinde iki kiz1 (Atsiz 1992: 75), bir
baskasindaiseti¢kizi (Ogel1993:32)bu1unmaktad1r.
Bu mitolojik anlatilarda goriilen temel motif; kizi
ya da kizlarinin tanriyla evlenebilecegini diisiinen
hakanin, ylice bir tepeye saray/kule yaptirarak
kizin1 oraya yerlestirmesi ve bir giin tanrinin gelip

burada kiziyla evlenecegine inanmasidir.

Uygurlarin  Go¢ destaninda da  yine
hakim unsurun kadin oldugu goriilmektedir.
Cin kaynaklarindan alinan bir metinde; Uygur
Hakani Yulun Tigin'in iilkesinin kuraklik/kitlik
yasamas! sonucunda dagilmasi ve gog¢ olaymn
gerceklesmesinin temel sebebi oglu Gali Tigin'i
Cinli bir kizla evlendirmesidir. Ciinkii Tirk ve
kimi diinya kiiltiirlerindeki kabule gore kiz/kadin
bir iilkeye ugur getirerek bolluk ve bereket unsuru
oldugu kadar ayni iilkeye ugursuzluk getirerek

felaketine de yol agabilmektedir:

“Bir giin Uygur iilkesine Bugu Kaganin
ogullarindan Yulun Tigin hakan oldu. Cinlilerle

siirlip gelen savaslara son vermek icin oglu Gali

Tigin’i Cin hiikiimdar ailesinden Kiii-lien adl1 bir kizla evlendirmeye karar verdi.
Bu prenses sarayin1 Hatun Dagi'nda kurdu. Bu civarda Tanr1 Dag1 adinda bir dag,
gliney tarafinda da kiiciik dag seklinde Kutlu Dag adini tasiyan bir kaya vardi.
Hatun Dagima gelen Cin elgileri kendi aralarinda soyle bir konusma yaptilar:
“Hatun Daginin saadeti Kutlu Dag adindaki bu kayaya baglidir. Tiirklerin giictinii
zayiflatmak i¢in bu kayanin yok edilmesi gerekir.” Bunun {izerine Yulun Tigin’e;
ogluyla evlenebilmesi i¢in Cinli prensesin karsihiginda bu kayanin kendilerine

verilmesini istediler. Tigin buna razi oldu. Cinliler, kayanin ¢evresini odunlarla
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doldurup atege verdiler. Kayay1 iyice kizdirdiktan ._

sonra {izerine keskin sirke dokerek parcaladilar.

Turk toplumunda
en yuksek mevki
kadina aitti.

Turk boylarinin
cogunda en
itibarl yerin sag
taraf oldugu
bilinmektedir.

go¢ ederek payitahtlarini Hoguya tasidilar” (Atsiz M.O. 105

1992: 78-79). yillarinda
O-Sunlarda kadin

birinci zevce
olarak sag tarafta
otururdu. Atilla
Hunlarinda da en
yuksek mertebe
kadina aitti”

Sonra o parcalar1 arabalara koyarak Cin'e
gotiirdiiler. Bu biiyiik bir hadise oldu. Memleketteki
biitiin kuslar, hayvanlar kendi dilleriyle bu kayanin
gidisine agladilar. Bu olaydan yedi giin sonra Tigin
oldii. Ondan sonra bu iilke felaketten kurtulmadi.
Halk rahat yiizii gormedi. Yulun Tigin’den sonra
yonetime gelen hiikiimdarlar da kisa siirede birer

birer 6ldiiler. Bunun {izerine bulunduklar1 yerden

Bu destanda, hakanlarin oOlimi, arka
arkaya gelen felaketler, {ilkenin yoksullasmasi
ve gog, tilkedeki bir kaya parcasinin yabancilara
verilmesi sonucunda meydana gelmistir. Bu
kayanin verilmesini saglayan ise Uygur hakanimnin

Cinli bir kizla evlenmisg olmasidir. Go¢ hadisesine

bilimsel agidan bakildiginda, belki mitolojik ama

gliniimiizde de etkisini siirdiiren su diisiincelere

yer verilebilir:

Ulke yoneticileri, bir tag pargasimi bile kendi gikarlar igin bagkalarma
vermemelidir. Verdigi zaman {ilkede sosyal, siyasal ve ekonomik kriz baglar, iilke
felakete stirtiklenir. Mitoloji baglamli metinlere gore Tiirklerin sosyal, siyasal,
kiiltiirel ve dini hayatinda kadmin 6nemli bir yeri vardir. Bu bakimdan 6zellikle
iilke yonetiminde yer alanlarin yabanci kizlarla/kadinlarla evlenmeleri hususunda
dikkatli olunmalidir. Eger iilke yonetimi iizerinde etkili olanlar yabanci kadinlarla
evlenirlerse, mitoloji baglamli Go¢ destaninda belirtildigi gibi, iilkede kitlik,
yoksulluk bas gosterir, iilkede felaket baglar, bundan da en ¢ok o iilkede yasayan

insanlar zarar goriir, mutsuz olur.

Tirk mitolojisinde kadinin onemli bir yere sahip olmasi; daha sonra
olusturulan mitoloji baglamli edebi eserlerde de Onemini korumus ve devam
ettirmistir. Dede Korkut'ta kadin, yonetim erkine sahip bir kahraman, merhem
yaparak derin yaralarin iyilesmesini saglayan bir eczaci-hekim, eline kopuzunu/
sazini alarak diisiincelerini estetik bir bigimde ifade eden ozan olarak goriilmektedir.

Bu ozellikleri disinda kadin; iyi bir es, iyi bir anne, iyi bir ev hanimidir. Mitoloji
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Sonug olarak; mitoloji
baglamli Turk edebiyati
metinlerinde kadinin
onemli bir yerinin oldugu
gOrulmektedir. Bu
metinlerde, yaratici bir
kimlige sahip olan kadin
ayni zamanda duslnen,
distince Ureten ve
dusuncelerinden
erkeklerin
yararlanmasini
saglayan bir varliktir.
Kahramandir.
Gerektiginde kilicini
kusanir, atina biner

ve dismanla savasir.
Yoneticidir. Gerektiginde
Ulke yOnetiminde yer
alir ve ilini/Ulkesini en iyi
sekilde yonetir. Bilgedir.
Gerektiginde ilag Uretir,
yara iyilestirir, eczacilik
ve hekimlik yapar. Bir
ozandir. Kendisine
kopuzla seslenenlere
kopuzla cevap verir.

lyi bir annedir. Evinin
diregidir. Ailenin sosyal,
kulttrel ve ekonomik
kalkinmasinda basrol
oynar. Butln bu
yonleriyle mitolojik
baglamh metinlerde
kutsallagtirilan kadinin,
Tarklerin sosyal, siyasal,
kulttrel, ekonomik ve
dini hayatinda uzun
yillar kutsal bir varlik
olarak yerini aldigi ve bu
sekilde degerlendirildigi
gOrulmektedir.

H |

baglamli Dede Korkut metinlerinde kadina verilen
degere, uzun yillar Tiirklerin sosyal, Kkiiltiirel,
siyasal ve dini hayatinda belirgin bir bigcimde tanik

olunmustur.

Dede Korkut muhtevall

calismalardan birini gergeklestiren Orhan Saik

lizerine

Gokyay, su bilgilere yer vermektedir:

“Tiirk kozmogonisinde, tek basina oldugu
icin cani sikilan Han Ulgen Ata’ya yaratma ilhamini
veren Akine’dir. Cocuklar1 ve hayvan yavrularin
koruyan bir kadin tanri vardir: Umay. Orhun
Yazitlari’'nda Bilge Kagan anasindan “Umay gibi
anam hatun” diye soz eder. Altay destanlarinda
kahramanlar, esleri ve kiz kardeslerinin gayretiyle
olum ve diger felaketlerden kurtulurlar. Manas
destaninda kadin, evinin kaderi ve namusunun

koruyucusudur.

Tiirk toplumunda en yiiksek mevki kadina
aitti. Tiirk boylariin ¢ogunda en itibarli yerin sag
taraf oldugu bilinmektedir. M.O. 105 yillarinda
O-Sunlarda kadin birinci zevce olarak sag tarafta
otururdu. Atilla Hunlarinda da en yiiksek mertebe
kadna aitti” (Gokyay 1973: CCCLXXIV).

Digermitolojibaglamli metinlerde goriuldiigii
gibi Dede Korkut'ta da bu gelenek devam etmistir.
Gokyay, bu konuda da su bilgi ve goriislere yer
vermektedir: “Dede Korkut hikayelerinin hepsinde
sarsilmaz bir kari-koca sevgisi ve sadakati goriiliir.
Bu destanlarin kadinlar1 da erkekleri gibi aym
karakterde ve aymi derecede kahramandirlar.
Ebulgazi Bahadir Han Oguz iilkesine beylik etmis
olan yedi kadinin/kizin adimi sayar. Bunlarin
arasinda Oguz {ilkesini uzun yillar yonetenler de
vardir. Bu yedi kadinin i¢inde Dede Korkut'ta ad:
gecen Salur Kazan Alp’in ehli Boyu Uzun Burla

Hatun, Karmis Bey’in kizi ve Mamus Bey’in ehli
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Barg¢in Salur da bulunmaktadr.

Bunlardan Burla Hatun, yagmin(diismanin) eline tutsak diistii§ii zaman
cekilebilecek acilarin her tiirliisiine dayanir; Tiirk destanlarinin 6teki kahraman
kadmnlar1 gibi o da savas kahramanliklariyla tanimir. Oglu Uruz'u kurtarmaya
giden Oguz beyleri arasinda yerini alir. Banu Cigek, Selcen Hatun, Dede Korkut'un
kahraman kadinlarindan birkagidir.” (Gokyay 1973: CCCLXXVI- CCCLXXVII).

Selcen Hatun, Burla Hatun ve Bani Cicek disinda Dede Korkut'ta farkh
gorevlerle adlar1 zikredilen diger kadinlar sunlardir: Ayna Melek, Boazca Fatma
(Bogazca Fatmacik), Can Kiz, Kisirga Yenge, Kutlu Melek, Urﬁveyde, Zeliha,
Ziibeyde (Gokyay 1973: CLXXXIII- CLXXXV).

Dede Korkut'ta onemli icraatlar gerceklestirdigi halde adlar1 zikredilmeyen

kadinlar da bulunmaktadir. Bunlardan biri Dirse Hanin karisi, Bogag¢'in annesidir.

Dirse Han’in karisi, dualarla-toylarla dogurup biiyiittiigti oglu Boga¢'in
babasiyla gittigi avdan donmedigini, kocas1 Dirse Han'in obaya oglu Bogag'siz
dondiigiinii goriince ¢ilgia doner. Oglunun 6ldiigiine inanmaz ve atlara binerek
kirk ince belli kizla birlikte yola koyulur. Oliimciil halde bulduklar1 Bogag icin kizlar
dag cicekleri toplarlar. Dag cicekleriyle anne siitiinden merhem yaparak Boga¢'in
yaralarina siirer ve onu tedavi ederler. Boylece Tanr1 onu annesine bagislar ve Bogag

yeniden sagligina kavusur (Ergin, 1964: 18-19).

Dede Korkut'ta, kadinlarin sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik, dini vb.
hayattaki islevselliklerine yonelik, yukarda belirtilenlerin disinda daha bir¢ok 6rnek

bulunmaktadar.

Sonug olarak; mitoloji baglamli Tiirk edebiyati metinlerinde kadimnin 6nemli
bir yerinin oldugu goriilmektedir. Bu metinlerde, yaratici bir kimlige sahip olan
kadin ayni zamanda diisiinen, diisiince iireten ve diislincelerinden erkeklerin
yararlanmasmi saglayan bir varliktir. Kahramandir. Gerektiginde kilicin1 kuganur,
atia biner ve diismanla savasir. Yoneticidir. Gerektiginde iilke yonetiminde yer
alir ve ilini/tilkesini en iyi sekilde yonetir. Bilgedir. Gerektiginde ilag iiretir, yara
iyilestirir, eczacilik ve hekimlik yapar. Bir ozandir. Kendisine kopuzla seslenenlere
kopuzla cevap verir. Iyi bir annedir. Evinin diregidir. Ailenin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik kalkinmasinda basrol oynar. Biitiin bu yo6nleriyle mitolojik baglaml
metinlerde kutsallastirilan kadinin, Tiirklerin sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik
ve dini hayatinda uzun yillar kutsal bir varlik olarak yerini aldig:1 ve bu sekilde

degerlendirildigi goriilmektedir.
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GILGAMIS DESTANINDAN
DEDE KORKUT HIKAYELERINE
MITOLOJIK BOGA FIGURU

PROF. DR. AYNUR KOCAK

Ozet

Mitolojik ve arkaik toplumlarda ‘yaratict’ gorevle betimlenmis olan boga,
ilksel insanlarin yasaminda gii¢, gok glirlemesi, simsek, bereket ve firtinay:
sembolize ederken, tarima gecen topluluklarda topragin bereketini saglayan giig
dengesini temsil etmistir. Boga, Gilgamis Destani, Oguz Tiirkleri'nin maceralarmin
anlatildigt Oguz Kagan Destan1 ve Dede Korkut Kitdbi'nda onemli bir motif
olarak ortaya gikmustir. Arkaik mitolojilerdeki dogum-6liim dengesinin her yeni
baglangicinda beliren boga motifi Oguz Kagan Destani'nin kaostan kozmosa
geciste sozle yaratilist baslatan ‘yaratici tanri’si iken; Gilgamis Destani’ninda,
catisma sonrasinda diizeni saglayacak olan kahramanin karsisina ¢ikan ‘hasim’;
Dede Korkut Hikayeleri'nde ise bir erginlenme riti 6rnegi olan Dirse Han"in bogay1
oldiirmesi hikayesinde erginlenmeyi saglayan ‘engel’ motifini simgeler. Oguz Kagan
Destani’'nda kahramanin erginlenme smavini gegebilmesi, karsisina engel olarak
¢ikan bogay1 oldiirerek bu gii¢ stnavini asmasina baghdir. Gilgamis Destani'nda,
Gilgamis'in kadinina ulagsmasi yolunda boganin engel teskil edisi; Dede Korkut
Hikayeleri'nden biri olan Kanli Koca Oglu Kan Turali hikayesinde de goriiliir;

Kan Turali’'nin kadinina ulasabilmesi i¢in boga asilmasi gereken bir engel niteligi

* Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi.
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insanoglu var
oldugu gunden
beri yerde gokte

N

tasir. Kahramanin erginlenmesi yolunda boganin
bir engel olusturdugu gozlemlenirken, Gilgamis
Destani’'nda bu niteligin yaninda boga, yeniden

dogus icin gerekli olan ‘kurban’ roliinii de

tanik oldugu her
seyi anlamlandirma
¢abasi igine

girdi. Dogay
gozlemleyerek ve
ondan ilham alarak
“boga” figlrtini

pek ¢ok unsuru
sembolize etmek
icin uygun gordu.
Baslangicgtan beri
boganin gucu,
gurlemesi ve
boynuzlar gok
tanrilarini, firtina
tanrilarini, dort
unsuru ve evreni
temsil etti. Eliade’nin
dinler tarihi Gzerine
yaptigl calismalarda
vardigl sonug, bu Giris
kabulUn insanlarin
kutsal anlayigiyla
iligkili oldugudur.

uistlenmistir. Destandan, halk hikayelerine gecilen
donemde hem yaratiis dongiisiinii geviren
‘yaratici tanr1’; hem de yiice varliga sunulan kanin
sahibi olarak boga kiiltliniin belirmesi onun aymn
zamanda hem yasam hem de 6liimii temsil edisinin
gostergesidir. Bu ¢alismada Gilgamis Destani, Dede
Korkut Hikayeleri, Oguz Kagan Destani’nin ritiiel
ve inisiyasyonlar1 ¢ergevesinde boganin goksel
ogelerle beliren tanri personaji, yer ve tanrilara
bereket getiren Ozellikleri, erginlenme siirecinde
yliklendigi engel islevi ve kurban simgeciliginin
glintimiizde de goriilen etkilerine deginilecektir.
Anahtar kelimeler: Mitolojik Boga,

Gilgamis Destani, Dede Korkut Hikayeleri, tanri,

kurban.

Insanoglu var oldugu giinden beri yerde

gokte tanik oldugu her seyi anlamlandirma

¢abas1 icine girdi. Dogayr gozlemleyerek ve
ondan ilham alarak “boga” figiiriinii pek ¢ok unsuru sembolize etmek icin uygun
gordii. Baslangictan beri boganin giicii, glirlemesi ve boynuzlar1 gok tanrilarini,
firtina tanrilarini, dort unsuru ve evreni temsil etti. Eliade’nin dinler tarihi {izerine
yaptig1 ¢alismalarda vardigi sonug, bu kabuliin insanlarin kutsal anlayisiyla iliskili
oldugudur (2003: 102-107). Boga Antik Yunan ve Antik Misir'da Tanrilarin yaratici,
dolleyici yoniinii simgelestirmek iizere arinma ve erginlenme ritiiellerinde yer alir.
Erginlenme torenlerinde’ inananlarin ruhu atesle kurban edilen bir boganin kaniyla

arinir ve kiiller yeniden dogus vaadi yerine geger.

Bazi arkaik toplumlarda kutsal mekan se¢ciminde de “boga” kullanilirdi. Boga
serbest birakilir, birka¢ giin sonra aranir ve bulundugu yerde “kurban” edilerek,

“sehrin kurulacagt yer” belirlenirdi. Goriildiigii gibi boga, kozmosun mikro simgesi
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kutsal mekéanin belirlenmesinde de kullanilird:.
(Eliade, 2009: 357) Coruhlu’nun verdigi bilgiye gore,
Tiirk mitolojisinde yeralt: tanrisi Erlik, bir boganin
sirtinda tasvir edilmis ve Kara Boga, Erlik’e kurban
olarak sunulur. (1999: 162-165). Boylece boga, firtina
estiren, gok glirleten, simsek ¢aktiran tanrilarla es
tutularak, gokten diisen yagmur taneleriyle toprak
ana sulanmis ve yeni bir donem baglamisti. Bu an,
Eliade’nin ifade ettigi “baslangi¢ am” (illotempora)
dir. (2009: 373-389).

Tarima gecisle insanoglunun tiim dikkati,
topragin verimliligine ve mevsimlerin birbirini
izlemesine yoneldi. Eskiden av diigtiniilerek hayvan
tiirlerinin ¢ogalmasimi amaglayan ayinler, bundan
boyle doganin kendisinin dogaiistii giiclerine
adandi. Topragin bereketini saglayabilecek gii¢
gereklidir. Bu gii¢, “melez varlik” olarak tasavvur
edilen canavar veya ejderha olabilirdi. Leonardo da
Vinci'ye gore melez varliklar soyle olusturuldu:
“Hayali bir hayvana, mesela bir ejderhaya dogal bir
goriiniim vermek istiyorsan, iri bir coban veya av

kopeginin basini, kedinin gozlerini, kirpinin kulaklarin,

Leonardo da
Vinci'ye gore
melez varliklar
soyle olusturuldu:
“Hayali bir
hayvana, mesela
bir ejderhaya
dogal bir
gorunum vermek
istiyorsan, iri

bir coban veya
av kopeginin
basini, kedinin
gozlerini, Kirpinin
kulaklarini,
tavsanin agzini
ve burnunu,
aslanin kaslarini,
kar bir horozun
sakaklarini ve
kaplumbaganin
boynunu al.”

tavsanin agzint ve burnunu, aslanin kasglarini, kar bir horozun sakaklarini ve kaplumbaganin
boynunu al.” (Absalon-Canard, 2010: 12). Oysa insanoglunun hemen yani basinda
capcanli mitkemmel bir varlik duruyordu: “Boga”? Artik, insanoglu bu giici,

gokten yere indirebilirlerdi.

Antik Yunan'da sarabin ve bereketin tanrisi Dionysus, ‘Boynuzlu Cocuk’;
‘Boynuzlu lah’; “Boga Kasl’ ve ‘Boga’dan Gelen’ olarak anilir. Dionysus, Zagreus
adindaki bogaya doniismiis bir formda Titanlar: alt ederek parcalar ve bu formda
igindeyken hayatta kalan kalbiyle yeniden dogar (Ronnberg, 2010: 308-311). Oliip
dirilen her sey, yeniden dogarak baslangigtaki durumuna donerek miikemmel bir
baslangicta uyanacaktir. Yeni bir baslangi¢ yasayacak, mit ve destan kahramanlarinin

canavarla ejderhayla miicadelelerine boga da eklenecektir.
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Gerek Uruk
krali Gilgamis’in
maceralarini
anlatildigi
Gilgamis
Destaninda

ve gerekse
Oguzlarin
maceralarinin
anlatildigi
Uygurca

Oguz Kagan
Destaninda ve
Dede Korkut
Hikayelerinde
boganin onemli
bir motif olarak
yer almasi
siradan bir
secim degildir.
Bu anlatilarda
bogaya atfedilen
butln ozellikler
yansitilarak
ortaya konulur.
Bunlar, yaratilis,
gug, gok
gurlemesi,
simsek ¢cakmasi,
bereket, engel ve
kurbandir.

N

Gerek Uruk krali Gilgamisin maceralarini
anlatildigi  Gilgamis Destaninda ve gerekse
Oguzlarin maceralarmin anlatildig1 Uygurca Oguz
Kagan Destaninda ve Dede Korkut Hikayelerinde
boganin dnemli bir motif olarak yer almasi siradan
bir se¢im degildir. Bu anlatilarda bogaya atfedilen
biitiin  6zellikler yansitilarak ortaya konulur.
Bunlar, yaratilis, giic, gok giirlemesi, simsek

cakmasi, bereket, engel ve kurbandir.

Bu calismada Gilgamis Destani ve Dede
KorkutHikayelerimerkezalinarakinsanligim énemli
semboller yiikledigi boga motifi incelenirken, onun
yaratilista ve mevsim dongiileri ekseninde yer alist

iizerine degerlendirmeler yapilacaktir.

1. Yaratilis: “Kaos- Kozmos Catismasinda

Boga”

Mitolojik tasavvurlarda boga, Tanri’min

yeryliziindeki  seklidir ve onun giiciiniin
yansimasidir. Tanr1'yla baglantisi nedeniyle boga,
yaratma eylemini gerceklestiren ilk ata, ilk ddlleyici
olarak kabul edilir. Dolayisiyla ne zaman bir
yaratim yani kaostan kozmosa gecis sz konusu
edilecekse orada boga da bulunur. Ornegin Boga,
Uygurca Oguz Kagan Destaninin basinda yer
alan kozmogoni mitine gore, “Olsun!” dendiginde
yaratilan diinyanin resmidir. Destanin basinda bir
boga resminin bulunmasi bu mitolojik tasavvurla
ilgilidir. Tk magara duvarlarinda Kkargsilagilan
boga resimleri (Gezin, 2008: 14-17; Dell, 2012: 17-
18) Oylesine c¢izilmis figiirler degildir. Pek cok
arastirmacinin ortak goriisiine gore bunlar bir

kozmogoni mitini anlatir.

Yaratilis, diizene girme, yenilenme ve uyum igin ¢arpisma/catisma gereklidir.

Gilgamis Destani’'nda ve Dede Korkut Hikayelerinde yaratilisa iliskin secilen
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figiir yine boga olur. Anlatilarda kahramanin
miicadelelerini kaos-kozmos, baba-ogul, ge¢mis-
hal  zithklar

mumkindiir.

cercevesinde  degerlendirmek

Gilgamis Destani’'nda Gilgamis
ve karsiti gibi goriinen Enkidu'nun c¢atismasini,
Dede Korkut Hikayelerinde Dirse Han ve Boga¢'in
catismasi da bu baglamda degerlendirilir. Gilgamas,
yani ge¢mis yahut baba figiirii gelin odasina girme
adetini birakir. Catismada Enkidu adeta bir boganin
yansimasidir. Dirse Han’in oglancigi Bayindir
Han'in bogasiyla miicadele ederek yeni diizene
giris yapar. Boylece yeni bir yaratilis gerceklesir.
Gilgamis Destani’'ndaki ikinci c¢atisma
Humbaba, tanr1 Enlil tarafindan sedir ormanini
korku

gorevlendirilen, olaganiistii yetenekleri olan bir

korumak ve insanlara salmak igin
canavarla gergeklesir. Humbaba'nin agz1 ates,
nefesi Oliimdiir. Gilgamis, canavar1 Oldiirmek
iizere arkadasi Enkidu’yla yola gikar. Gilgamus,
Ulu Dag’dan kendisine olumlu mesaj iceren bir diis
gostermesini ister. Gilgamis riiyalarinda stirekli
olarak yabani bir boga ile miicadele eder. Bu
riiyalardaki “gok giirlemesi”?, “simsek cakmasi1”*
gibiunsurlarmitolojikbogatasavvurlartylabenzerlik
gOsterir. “Yabani boga koruyucusu S$amas”’,
Gilgamis'in en biiyiik yardimcisidir. Humbaba'yla
miicadelesi esnasinda Gilgamis'tan“Yeri eseleyen
bir boga gibi bacaklarini ger”mesi (Gezgin, 2009: 45)
ve “Bir vahsi boga gibi yeri kokla” (Gezgin, 47)mas1
seklinde benzetmeler yapilarak soz edilir. Burada,
Gilgamig'm bir “vahsi boga”ya benzetilmesi
dogaldir. Boganin tanrilarindan ardindan krallarin,
biiyiik din kuruculariyla da 6zdeslestirildigi dikkat
ceker®. Gilgamis tigte ikisi tanri olan bir insandir.

Humbaba'y1 6ldiirmesi onun oncelikle bu tanrisal

Gilgamis
Destani’'nda ve Dede
Korkut Hikayelerinde
yaratiliga iligkin
secilen figur yine
boga olur. Anlatilarda
kahramanin
mucadelelerini kaos-
kozmos, baba-ogul,
gecmis-hal zithklari
gercevesinde
degerlendirmek
mumkunddr.
Gilgamig Destanr’'nda
Gilgamis ve karsiti
gibi goérunen
Enkidu’nun
catismasini, Dede
Korkut Hikayelerinde
Dirse Han ve
Bogac'in ¢atismasi
da bu baglamda
degerlendirilir.
Gilgamis, yani
gecmis yahut baba
figlrd gelin odasina
girme adetini birakir.
Catismada Enkidu
adeta bir boganin
yansimasidir. Dirse
Han’in oglancigi
Bayindir Han’in
bogasiyla mucadele
ederek yeni duzene
giris yapar. Boylece
yeni bir yaratihg
gerceklesir.
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Oguzlarin
yasantisinin
anlatildigi

bu donemde
tabiatta var
olmayi, hayatta
kalmayi saglayan
fiziki gug, artik
tek basina

yeterli degildir.
Kaltarlenmenin
bir numarali 6n-
culu akil ve uyum
ile dusunerek
tabiatin yani
doganin/
boganin alt
edilmesi gerekir.
“Oglancik” da bu
sekilde dusunup
boganin onunden
cekilir ve bogayi
onun kendi gucu
ve Ofkesiyle
yener. O, devrin
gercegini kabul
ederek bogayla
savasarak,

eski benligini
oldurerek yeni bir
benlige baranar
ve yetigkinlerin
dunyasina kabul
edilir.

N

yoniinii ortaya koymasi agisindan 6nemlidir. Eskiyi
temsil eden Dirse Han’a karg1 yeni diizenin temsilcisi
olarak oldiirdiigii bogadan adimi alan’Bogac¢ da

babasina yani eskiye kars1 zafer kazanir.

Gilgamis'in tglincii gatismasi, Ereskigal’in
kocas1 GoOkbogast Gugalanna’yla olur. O, bu
miicadelede ftigte biri insan olarak yer alir,
Gokbogasi’n1  oldiiriir, kafasmni keser, Samas’a
sunar ve Gokbogasinin devasa boynuzlarini®
keserek duvara asar. Gilgamis, onun boynuzlarina
sahip olduktan sonra artik adinin sonsuza dek
yasayacagindan emindir. Gilgamis (kahraman),
miicadelesini tamamladiktan sonra kentine, Uruk
halkina doner. Orada ona, “Gilganus, yigitler arasinda
en giiclii olandir.” derler. Boylece yeni bir yaratim da

gerceklesmis olur.

Eski Tiirklerde de 6zellikle boganin yani sira
okiiz alplik ongunu veya simgesidir. (Coruhluy,
1999:162-165)Tiirk inang sistemi iginde boga/0kiiz
bir ongon olarak kullanilir (Ogel, 1995: 536-537).
Dede Korkut Hikayelerinde gii¢ ve yigitlik sembolii
olan boga, “Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu”
ve “Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu” baslikl
hikayelerde yerini bulur. Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Hikayesinde Baymdir Han'm bogasi, Oguzlarin
siiriilerinde giittiikleri evcil hayvanlara benzemez.
O, adeta basgh basina bir canavardir. Dirse Han'in
oglu arkadaslariyla birlikte heniiz yetigkinlerin
diinyasma girmeye hak kazanmamis yeni yetme
delikanlilarin oynadigi bir oyun (Gokyay 2006;
1102) olan “asik” oyunu oynamaktadir. Bayindir
Han’in bogasi bir anda meydana saliverilir. Burada
boga, heniiz erginlenmemis “oglanciklarin”
varligini tehdit eder. Arkadaslar1 kagarken Dirse

Han’in oglu kagmaz ve boga ile savasir. Oguzlarin
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GuUnUumuzden on bin
yil 6nce bir kadin
resminin yaninda bir
boganin resminin
varhgi kadin-boga
ciftinin gostergesidir.
Blyusel-dinsel

olarak butin
Ortadogu’ya yayilan
bu sembolln, s6z
konusu edilen

anlatilarda da
yerini korudugunu
sdylemek
mumkunddar.

yetigkinlerin diinyasina kabul edilir.

Kanl1 Koca Oglu Kan Turali hikayesinde, Kan

Turali’nin Sar1 donlu Selcen Hatun'la evlenebilmesi

i¢in catismasi gerekli olan canavarlardan birincisi

bogadir. Oguz yasantisinda “hiiner ile kiz alma” sartinin bu anlatidaki karsilig1“ti¢
canavar kalinligindaki kaftan”dir. Tam olarak dogadan ayrismamis, sert mizagh
Oguz erkeginin inisiyasyonlar1 daima savas, erlik, hiiner, sadakat, cesaret ve
comertlik tizerine bina edilir. Tam olarak ii¢ defa canavarla miicadele eden aday,

artik bu ¢atismay1 gergeklestirmis olur.

Giintimiizden on bin y1l 6nce bir kadin resminin yaninda bir boganin resminin
varlig1 kadin-boga ciftinin gostergesidir. Biiyiisel-dinsel olarak biitiin Ortadogu’ya
yayilan bu semboliin, s6z konusu edilen anlatilarda da yerini korudugunu soylemek
mumkiindir. Kanturali’'nin bir kizla evlenebilmesi i¢in karsisindaki “ii¢ canavar
kalinhigindaki kaftan”olarak anilan birinci canavar boga ile Gilgamis'in bir kadinla
birlikte olmak icin diigiin odasina gitmesini, kavusmasini engelleyen “Uruk sehrinin
en giicliisii Enkidu” bu noktada aynilesmislerdir adeta. Kanturali'nin karsisindaki
boga, Gilgamis'in karsisindaki Enkidu’dur. Burada Enkidu, vahsiligi ve dogadan
yani kiltiirlenmenin disindan gelmesi yoniiyle “boga” motifinin bozulmus bir
versiyonudur. Jung, bir canavarin oliminiin zihnin ¢ocukluk cagiin bitip,
erginlenmenin; yani yeni bir yasamin baslangicini simgeledigi goriisiindedir (Jung,
2009: 69) . Kerenyi'ye gore, insan varolusunda “ac1 gekmek” ve “karanlik” birbiriyle
o kadar ilintilidir ki karanligin rol aldig: biitiin olaylar ister aktif ister pasif olsun
bir ac1 gekisle ilgilidir (2012: 56). Gilgamis, Bogag ve Kan Turali, Budist inaniglarina
gore maneviyatin ve egonun ta kendisi (Cooper, 1979: 26-27) olan boganin yer aldig:

simavlardan gegerek yasam yolculugunda bir “gecit”i tamamlamislardir.
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._ 2. Mevsimsel Déngii: “Oliip Dirilme

Gegmi§te Simgesi Boga”

mevsimler kig Gegmiste mevsimler kis ve yaz olmak iizere
ve yaz olmak ikiye ayrilir. Mevsim gegisleri de dogup Olmek,
uzere | klye ayri lir. tekrar dogmak olarak tasavvuredilir ve y1l “kuru” ve
Mevsim gegisleri “yagish mevsim diye ikiye ayrihr (Eliade, 1994: 62).
de dOQUp Olmek, Mitolojide bogayla sembolize edilen durumlardan
tekrar dogmak biri erkegin vahsi cinsel glicii, “d6lleyen” olusudur.
olarak tasavvur Hint- Akdeniz “gok tanrilar1” bogayla kisilestirilir.
edilir ve yil

. h . Gok tanrilar yaraticidir, “dollemek” yaraticiligin
kuru” ve “yagisli

mevsim diye ikiye
ayrilir.

bir yonidiir. Délleyen tanrilar igin kullanilan en

onemli semboller “boga” ile kurulan baglantilardar.

Mnves ya da Merwer olarak da tapinilan boga

ayn1 zamanda her giin gok tanrist Nut't dolleyen,
‘Cennetin Bogas1’ olarak bilinen Ra i¢in de kutsaldir. Diinya Tanris1 Neb de ayni
zamanda gokyiizii tanricasmin bogasiydi. Hint kiiltiiriinde boga bigimindeki
tanr1 kozmik boyutlardaki bir tanriga- inekle birlesir ve her seyi canlandiran inek
Visvarupa ortaya ¢ikar (Ronnberg, 2010: 308-311; Cooper, 1979, ss. 26-27).

Mezopotamya’da Stimerlerde bundan alt1 bin y1l 6nce boga tanr1 Enlil topraga
egemen olan verimlilik tanrisidir. Eski Ugarit, yeni Fenike’de bir boga olarak temsil
edilen tanr1 EI bolgenin en ulu tanrisidir. Antik Misirda da Osiris’'in enkarnasyonu
ve yaratict tanri Ptah’in ikinci hayati olan Apis bogasi, Nil'in tagsmasina neden
olup, getirdigi bereketli altivyonlarla tarlalar1 her yil yeni bir yasama hazirlar.
Muhtemelen, gittikge iinlenen o&zellikleriyle boga, Mezopotamyali astrologlarin
bereketli ilkbahar; ‘Gut-anna’ ve ‘Cennetin Bogas1’; ‘Boga’nin Cenesi’ ya da Taurus
olarak adlandirilmasina neden olur (Ronnberg, 2010: 308-311; Cooper, 1979, ss. 26-
27).

Gilgamis Destani’'nda Gilgamis ve dostu Enkidu’nun iki biiyiik miicadelesine
tanik olunur. “Dirse Han Oglu Bogag¢ Boyu” baslikli hikayede de Baymdir Han'in
bogasi yilda iki defa salinir. Bu durumlar birlikte degerlendirildiginde anlatilardaki
boga motifinin mevsimsel dongii ekseninde 6zellikle kullanilir. Bilindigi gibi, iki
sayist yaratilisy, biitiinliigii temsil eder. Gilgamis'in hem Humbaba ve hem de Gok
Bogasiyla iki miicadelesi ve Bayindir Han'in bogasiin da yilda iki kez saliverilmesi

burada boganin mevsimsel dongiiye isaret etmesi agisindan 6nemli bir gostergedir.
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Arkaik
edilmesiyle bu dongii taklit edilirdi. Kerenyi,

toplumlarda  boganin  kurban
Dionysus bogasini, “Saf Hayat Giici"niin viicut
bulmusu olarak tanimlar. Iste bundan dolayidir
ki; boganin kani, dolleyici giiciinii gosterebilmek
amaciyla tarlalarin {izerine serpilmis olan bu
enerjinin tezahiiriidiir. Zaman iginde boganin
‘mutlak’ gortiniisii, toprak ve bitkilerdeki hayati
(Ronnberg, 2010: 308-

311). Oliip dirilen her sey, yeniden dogarak”

canlandirmaya yeter

baslangictaki durumuna donerek miikemmel bir
baslangicta uyanacaktir. Gilgamis Destani'nda
Humbaba ve Gok Bogasimin oliimii iki kurbanm
simgeler. Yeniden dogus i¢in iki kurban. Bunlardan
birincisi, tanrisal glicle bir boga gibi yola koyulan
Gilgamis'in kurbani, ikincisi de Gilgamis'in insani

yoniiyle gegeklestirdigi boga kurbanidir.
Sonug

Genel anlamda mit diinyas: kaos-kozmos
diizleminde anlatilar1 merkez alir. Bir bagka ifade ile
evrenin, insanin ve kahramanin yaratilisini anlatir.
Bir kaos ortamindan diizene gegisi anlatan mit ve
destanlarda yeni bir diizene gegis, ancak eskinin
yok edilmesiyle gerceklesir. Kaos i¢indeki insanin
dramini anlatilan bu yapitlar, gergek varolusun
yani yeninin kabullenilerek gercek bir dogusun,
varolusun yansimalaridir. Varolus icin segilen en
onemli figiir, dogal olarak Gok'ii ve Yer'i, Tanrilars,
yaratilis ve oliimii, giicii ve bereketi mitkemmel bir
sekilde sembolize eden bogadir. O halde, yaratilisi
tekrar gerceklestirmek igin, ylice varliga sunulacak

en mitkemmel kurban, boga olacaktir.

Mitten destana ve destandan halk hikayesine

gecis anlatilar1  olarak  degerlendirilebilecek

Genel anlamda mit
dinyas| kaos-kozmos
dizleminde anlatilar
merkez alir. Bir baska
ifade ile evrenin,

insanin ve kahramanin
yaratilisini anlatir. Bir kaos
ortamindan dizene gecisi
anlatan mit ve destanlarda
yeni bir diizene gegis,
ancak eskinin yok
edilmesiyle gerceklesir.
Kaos icindeki insanin
dramini anlatilan bu
yapitlar, gergek varolusun
yani yeninin kabullenilerek
gercek bir dogusun,
varolusun yansimalaridir.
Varolus igin secilen en
onemli figur, dogal olarak
Gok'u ve Yer'i, Tanrilari,
yaratilis ve 6luma, gucu
ve bereketi mikemmel bir
sekilde sembolize eden
bogadir. O halde, yaratiligi
tekrar gerceklestirmek icin,
yuce varliga sunulacak en
miikemmel kurban, boga
olacaktir.

Mitten destana ve
destandan halk hikayesine
gecis anlatilari olarak
degerlendirilebilecek
Gilgamis Destani ve Dede
Korkut Hikayeleri'nde

mit ve ritellerde siklikla
karsilasilan boganin gok
tanrisi (yaratilis, eril gl
ve cinsel gug), firtina
tanrisi (simsekler gakan,
gurleyen), yer/su (Ureten,
bereket veren), kurban
(erginlenme, yeniden
dogum) gibi simgeleriyle
yerini korudugu goraldr.
Gilgamis’in, Bogac'in ve
Kan Tural’'nin bogayla
mucadelelerinin insanhgin
en eski kurban geleneginin
devami oldugunu
sOylemek mumkundir.
Kahraman, bogayla
mucadelesinde onun

pek cok dzellikleriyle
donanir, egosunu yener
ve bilinglenmeyle yeni bir
dizene adim atar.
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Gilgamis Destani
ve Dede Korkut
Hikayeleri’nde

mit ve rituellerde
siklikla karsilasilan
boganin gok
tanrisi (yaratilis,
eril gu¢ ve cinsel
gug), firtina tanrisi
(simsekler gakan,
gurleyen), yer/su
(Ureten, bereket
veren), kurban
(erginlenme, yeni-
den dogum) gibi
simgeleriyle yerini
korudugu goruldr.
Gilgamig’in, Bo-
gacg’in ve Kan
Tural’nin bogayla
mucadelelerinin
insanhgin en eski
kurban geleneginin
devami oldugunu
sdylemek mum-
kundur. Kahraman,
bogayla mucadele-
sinde onun pek
cok ozellikleriyle
donanir, egosunu
yener ve
bilinglenmeyle yeni
bir dizene adim
atar.

Gilgamis Destani ve Dede Korkut Hikayeleri'nde
mit ve ritiiellerde siklikla karsilasilan boganin gok
tanrisi (yaratilis, eril gli¢ ve cinsel giic), firtina tanrisi
(simsekler ¢akan, giirleyen), yer/su (iireten, bereket
veren), kurban (erginlenme, yeniden dogum) gibi
simgeleriyle yerini korudugu goriiliir. Gilgamis'in,
Bogag¢'m ve Kan Turali'nin bogayla miicadelelerinin
insanligin en eski kurban geleneginin devami
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Kahraman,
bogayla miicadelesinde onun pek ¢ok 6zellikleriyle
donanir, egosunu yener ve bilin¢glenmeyle yeni bir

diizene adim atar.

Glintimiizde, evlere asilan boga

boynuzundan Ispanya’daki boga giireslerine
degin boga biiyiisiiniin, boga kiiltliniin, boga
adaklarinin devam ettigi goriiliir. Bugiin, ¢ok vahsi
bir gosteri olarak degerlendirilen boga giiresleri,
mit ve ritiiellerin devamidir. Ge¢misten giliniimiize
varligii koruyan bu kiiltiirel unsurlar, 6zelligini,
fonksiyonunu ve anlamini yitiren bir gosteri, bir
eglencedir artik. Campbell’in dedigi gibi, “(...) yasam

varsa 6liim de vardir ve kurban, mutluluktur (...)”
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“Avustralya'nin dogu sahilinde yasayan kavimler (Muring vb.) tanrisal varlik olan Daramulun’a
inanirlar (...) Bir zamanlar Daramulun bir siire yeryiiziinde yasamistir ve erginlenme torenlerini
baslatmistir; sonra yenidenl goge yiikselmistir ve oradan sesi-yildirim- duyulur ve yine oradan
yagmur gonderir. Erginlenme téreni gorkemli bir boga-bogiirten (bull-roarer) gésterisinden olusur;
boga bogiirten 20 cm. uzunlugunda 3 cm. genisliginde bir tahta parcasidir ve bir ucu deliktir ve
delikten bir ip gegirilmistir; bu ipten tutup dondiiriildiiglinde gok giirlemesine veya boga boga
bogiirmesine benzer bir ses gikar” (Eliade, 2009: 64).

Bazi kiiltiirlerde gok ve bereket tanrilarini dolleyen bogalarin varligindan da s6z edilir. (Eliade 2009;
103). Yerle gogiin birlesmesi, tarlalarin goklerin yagmuruyla verimli hale gelmesi ileride ortaya
¢ikacak mitolojilerin 6rnegin gok tanris1 Zeus'la toprak tanrigas1 Demeter’in evliligi ya da Babil'deki
bahar bayramlarinin temelinde yer alacaktir. Boga simgesi her ne kadar eril tanrilara, drnegin
Zeus, izafe edilse de bereket tanricalarinin, Sin, simgesi ve kadinin simgesi olarak da kabul goriir
(Ronnberg, 2010: 308-311).

Boganin derinden gelen bogiirtiileri ve parlak boynuzlari, simsek ve yildirim tanrilarini animsatir.
(Ronnberg 2010: 308-311).Gok, 151k, ates, kitkremeye benzeyen giiriiltii gibi olgular “boga” figiiriiyle
sembolize edilmistir. Hintlilerde, Afrika-Avrasya’da “gok ve bereket” tanrisi “boga bicimli tanr1”
bicimine doniisiir. Boga ve yildirim, gok tanrilarinin simgeleridir. Boganin derinden gelen bogiirtiileri
kasirgayla ve gok giiriiltiisiiyle dzdeslestirilir ve parlak boynuzlari, simsek ve yildirim tanrilarimi
animsatir. Ornegin Yunan mitolojisinde yildirima, gok giiriiltiisiine, firtinaya ve berekete hitkmeden
Zeus da bogayla bir tutulur.

Boganin toprakla iligkileri gok giiriiltiisii ve yagmurdur. Gok giiriiltiisiiniin ardindan gelen yagmur;
yagmurun topragi sulamasi, verimli hale getirmesi; tiim bu doga olaylar1 aslinda eril gok ile disil
topragin birleserek canlilar1 meydana getirisi olarak anlamlandirilir. Burada boga, yaratilis imgesi
olan suyla baglantili olmasi nedeniyle de “yaratilis”in simgesi olarak karsimiz ¢ikar. Mezopotamya’da
Dicle nehrinin tagsmasi ve topraklarin verimli hale gelmesi boga tanr1 Ninlil ve inek ya da ana
tanricanin birlesmesinden kaynaklanir. Bir gok giiriltiisii sonras1 yasam enerjisi veren yagmurun da
bogadan tiiredigi diisiiniiliir. Sanskritce’de ‘boga’ ve ‘yagmur’ igin kullanilan kelimeler ayn1 kdkten
tiiremislerdir; iki kelime de ‘sulamak’ ve ‘d6llemek’ manasinda kullanilir. Yunan mitolojisinde nehir
tanrilar: da genellikle boga bicimlidir. Hint tanrisi indra, “Topragin bogas1” olarak anilir (Bkz. Eliade,
2009).

Siimer mitolojisine gore, Samas, giig, gok giirlemesi, simsek, yagmura ve suya hiitkmeden gok
tanridur.

Stimerlerde krallar Tanr icin de kullanilan ‘Vahsi Boga’ deyimiyle anilirlardi. Zerdiist bir boga
seklinde, y1ldirim kollu tanri indra da boganin gége yonelmis boynuzlariyla temsil edilirdi. Buda’nin
sesi de “boganinki gibi giir” olarak tasavvur edilirdi (Ronnberg, 2010: 308-311).

Frazer, ergenlige gecis torenlerindeki oliim simgeciliginin totemcilikle ilgisini kurmakta ve yeni
yetmenin simgesel 6liimii ve yeniden hayata dondiiriilmesini delikanlinin ruhunu kendi totemine
aktarilmak iizere bedeninden ¢ikarilmasi seklinde yorumlamaktadir. Béylece delikanlinin ruhu,
gecici olarak totemine birakilmakta ve tehlikenin ge¢mesi beklenmektedir (Frazer, 1992: 308-322)
Duymaz da Oguz Kagan'in miicadelesin de boga veya 6kiiz oldugu onunda Oguz ismini bu totem
hayvandan aldig1 diisiincesini dile getirdigi ¢alismasinda Bugag'in da bu sekilde ad almasini totem
inancinda aldig1 goriisiindedir. Kahramanlara dldiirdiikleri hayvanlarin adlar1 verilerek onun yeni
yasaminda bu adla tehlikelerden korunmaktadirlar (Duymaz, 2000: 114).
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8 Boga gibi onun boynuzu da insanligin en erken dénemlerinden itibaren kutsal kabul edildigi dikkat

ceker ve hilale benzeyen boynuzlari da ayla eslestirilir. Mit diinyasinda tanrisal giig, bereket, yeniden
dogum, yenilenme ve ruhsal gii¢ boganin boynuzlari arasindaki diinyadadir. Ibranicede “alef”,
boga anlamina gelmektedir ve yeni ayimn simgesidir. “Ay”, sulara ve yagmura hiikmeder, evrene
“bereket” dagitir. Dogu Akdeniz ay tanricalar1 da bogayla temsil edilmislerdir. Misir'da ay tanrisi
“yildizlarin bogas1”, Ur'un ay tanris1t Nannar “gogiin geng giiglii bogas1” olarak adlandirilmislardir.
Fars mitolojisinde boga, diinyanin ruhunu temsil eder, onun yaratici giicii; Ay ve déllenmis yagmur
bulutlariyla 6zdeslestirilir (Ronnberg, 2010: 308-311; Cooper, 1979, ss. 26-27).
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KONULARI BAGLAMINDA
KADIN AGZI TURKULERE BIR
YAKLASIM

DOC. DR. AYFER YILMAZ"

Ozet

Tiirkiiler, geleneksel kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindandir. Tiirk milletinin
duygu diinyasi, inanislari, sevingleri, acilari, diinya goriisii, giinlitk yasayisla
ilgili her tiirlii bilgi, tirkiilerde dile getirilir. Sosyal bilimler alanlarinda pek gok
arastirmaya kaynaklik edebilecek zenginlige sahip olan tiirkiileri “kadin agz1”
agisindan degerlendirmek, Tiirk kadininin kimligini netlestirmek bakimindan
onemlidir. Kadin agz tiirkii ile duygu, diisiince kaynagi bakimindan kadina ait bir
atmosfer tasiyan ve kadinlar tarafindan icra edilen tiirkiileri anliyoruz. Diyebiliriz ki
tiirkiilerde Anadolu kadininin prototipi ortaya konulmaktadir. Bu ¢alismada, kadin
agz1 turkiilerde ele alinan ask, evlilik, ayrilik, 6liim, kader, ¢ocuk, is tiirkiileri ve
kadin meslekleri gibi konu basliklari ile altinda Tiirk kadininin tiirkiilerde kendisini
nasil ifade ettigini ortaya koymaya calistik.

Anahtar Kelimeler: Tiirkii, kadin agzi, konu...

* Gazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Ogretim Uyesi.
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Geleneksel
kalturidmuzun
en guzel
orneklerinden
olan turku,
anonim halk
edebiyati
mahsulleri
arasinda
degerlendirilir.
Tarkd, “Tark”
isminden tiremis
ve Arapcga “i” ilgi
ekiyle Turk’e ait
manasinda ve
“Turki” seklinde
ortaya ¢ikmig
ve zamanla ses
uyumu sonucu
“Tarkd” haline
donusmustur.

N

Giris
Geleneksel

orneklerinden olan tiirkii, anonim halk edebiyati

kiiltiirtimiiziin ~ en  glizel

mahsulleri arasinda degerlendirilir. Tiirkid, “Tiirk”
isminden tiiremis ve Arapca “1” ilgi ekiyle Tiirk’e
ait manasinda ve “Tiirki” seklinde ortaya ¢ikmuis
ve zamanla ses uyumu sonucu “Tiirkii” haline
dontismiistiir.

Tirk toplumunun kiiltiirel degerlerinden
olan tiirkiiler, toplumsal degisimleri de ortaya
koyan bir vesikadir. Yasanmis her olay tiirkiilerin
konusu olabilir. Ayrica ‘tiirkiiler, toplumsal bir
mesaj niteligi de tasimaktadir.” (Kinik, 2001: 136)
Tiirkiiniin pek ¢ok tanimi yapilmig ve yapilmaktadir.
Boratav’a gore tiirkii; “diizenleyici bilinmeyen,
halkin sozlii geleneginde olusup gelisen, cagdan
caga ve yerden yere iceriginde olsun, biciminde
olsun degisikliklere (zenginlesmelere, bozulmalara,
kirpilmalara) ugrayabilen ve her zaman bir ezgiye
kosulmus olarak soylenen siirler”dir (1982: 150).

Geleneksel sanat dallarindan olan ve
gecmisten gilintimiize koprii vazifesi goren
tirkiilerimizi pek ¢ok agidan  incelemek
miimkiindiir. Yapilan her ¢alisma, gelenegimizin
yasamasl yolunda bir 1s1k olacaktir. Bu diistinceden

hareketle kadin agzi tiirkiilere bir bakis ile

kadinlarimizin tiirkiiler araciligiyla tercihlerini ve ifade bigimlerini, konular

baglaminda ele alacagiz.

1.  Kadin Agz Tiirkiiler

Gelenegin yasatilmasi, toplum varliginin teminatidir. ‘“Toplumun ge¢mis ve

gelecek arasinda hayati olan siireklilik ve diizen adina kabul ettigi kavramsallastirma,

imaj, teorik ve pratik bilgiler, tutum ve davrarnslarin biitiinii’ (Herviev-Leger,

1993: 127) olan gelenek, toplumun varligini siirdiirmesine yardimci bir gii¢ olarak

karsimiza gikar.

36



SIYASET VE KULTUR DERGISI

Tirk toplumunda Anadolu kadinmin

prototipini ortaya koyabilmek i¢in onun tercihlerini Gelenegin

yansitan nakislar, oyalar, kilimlerin yaninda yasatiimasi,
“tiirkii”lerin icinde de kadmmn aci, seving, toplum varliginin
teminatidir.
‘Toplumun gec¢cmis

ve gelecek arasinda
hareketle kadin agziyla yakilmis tiirliilerde kadin hayati olan

korku, 6zlem, 6fke gibi duygular: ile hayatma ait

diistinceleri gérmek miimkiindiir. Bu diisiinceden

tercihlerini ortaya koymaya calisacagiz. sureklilik ve dizen

Toplumda yasanan hemen her olay, tiirkii adina kabul ettigi

yakilmasma sebep olabilir. Bu olaylar; “biitiin kavramsallagtirma,

imaj, teorik ve
pratik bilgiler, tutum
ve davraniglarin
cinsten de olabilir. Agk, gurbet, 6liim, seferberlik, bUtind’ (Herviev-

tabii afetler, oymak kavgalari, eskiya baskinlari, Leger, 1993: 127)

bir milleti ilgilendirecek kadar biiyiik nitelikler

tasiyabilecegi gibi, dar ¢evrelerde meydana gelen

bir kalenin diismesi, vatanin bir parcasinin elden olan gelenek,
toplumun varligini

surdirmesine
yardimci bir gug¢

olarak karsimiza
arasinda sayilabilir. Yakilan tiirkiiler agizdan agiza cikar.

¢ikmas: gibi sosyal olaylar; sevda, talihe kizma,
sansa kiisme gibi duygularda tiirkiilerin dogus
sartlarini hazirlayan sebepler” (Ozbek, 1975: 64)

gecerek zamanla bazi degisikliklere ugrar. ‘Bu
sirada ¢ogu tiirkiilerde oldugu gibi ilk yakanin kim oldugu unutulur gider.’(Tugrul,
1964: 487)

Kadin agz: tiirkii ile ise duygu ve diisiince kaynagi bakimindan kadina ait
bir atmosfer tasiyan ve kadinlar tarafindan icra edilen tiirkiileri anliyoruz: “Halk
miiziginde ‘kadin agzi'ndan erkeklerin seslendiremeyecegi kadar cinsiyeti belli
tiirkiiler anlagilir.” (Ozgiil, 2000: 3)

Su bir hakikattir ki; “her sanat eseri yasanan duygularmn tirtiniidiir. Bizzat
yasanan veya ¢ok etkilenen olaylar sanat¢inin duygu siizgecinden gegerek sanatina
yon verir. Bu etkiler kimi zaman cogkulu kimi zaman hiiziinlii olabilir. Bu duygu
cesitliligi zaman kosullarinin etkisiyle sekillenir cogu zaman (...) Iste tiirkiilerimiz de
kosullara dogrudan bagimli olup yasamin etkisini en fazla hisseden sanat eseridir” (
Turhan: 1996: 3). Ve tiirkiiler cogunlukla yasanan, insanlarin zihninde iz birakan bir
olay tizerine dogar.

Iste bu noktadan hareketle denilebilir ki kadin agz tiirkiilerimizde de

kadinin yasadig1 olaylarin, icinde bulundugu satlarin, kadimna ait dogal, sosyal ve
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Kadin agzi tarki
ile ise duygu ve
dusunce kaynagi
bakimindan
kadina ait bir
atmosfer tasiyan
ve kadinlar
tarafindan icra

N

psiko-sosyal durumlari agifa vuran kriterlerin
yansimalari goriilebilir.

Kadm agzi ile yakilan tiirkiilerde kadmin
toplumumuzdaki genel yap1 geregi acikca dile
getirmesine izin verilmeyen duygular, diistinceler

ve duygu zenginligi ortaya konulmaktadir.

2. Ask
Ask, her insanin ihtiya¢ duydugu, diinyanin

kurulusundan itibaren yasanan, insanin diinyay1

edilen turkuleri
anhyoruz: “Halk
muziginde
‘kadin agzi’ndan
erkeklerin ses-
lendiremeyecegi
kadar cinsiyeti
belli turkaler
anlagihr.”

farkli bir gozle gormesini saglayan ve insani insan
yapan en Onemli duygulardan biridir. Ancak
toplumlarin kiiltiirleri dogrultusunda askin ortaya
cikisi, yasanisi ve alinan tepkiler farklilik gosterir.
Tiirk toplumunda ask, geleneksel yap:
tasiyan bir toplum oldugumuz igin erkegin 6zgiirce
yasadigl, gururla dile getirdigi, kadinin ise ailesini
ve toplumun deger yargilarini gozardi etmeden

yasamasi gereken bir duygudur:

Ozellikle kadinlar icin, toplum tarafindan

duygusal her tiirli disavurucu davranis
yasaklanmaya veya engellemeye calisildigindan, kadmin romantik bir iliski yasamasi
¢ogu zaman belirli kisitlamalar i¢inde miimkiindiir. Erkekler i¢in ayni engelleme
ya da kisitlama asla s6z konusu degilken ve iistiine {istlitk erkekler bu konuda
toplumsal destek alirken, kadinlar, birakin desteklenmeyi, aksine cezalandirilirlar.
(Ugurlu, 2002: 37)

Iste bu celiskili durumu yasayan Tiirk kadimi askini, sevgisini ve sair
duygularmi gesitli ifade yollariyla ortaya koyar. Kirsal bolgelerde isledigi nakislar,
kiyafetleri ve kiyafetlerindeki renkler ayrica tiirkii ve maniler kadinin kendini —
dolayisiyla duygularini- ortaya koyan birer arag vazifesini tistlenir.

Ask konusunda yakilan kadin agz tiirkiiler; ‘agskin miisbet duygularla ifade
edildigi, agktan dolay1 yasanan mutsuzluklarin ifade edildigi, kadinin sevgilisine
kacarak evlenmeyi teklif ettigi, kadinin sevgilisine sitem ettigi, terkedilen kadinin
duygularmi yansitan, kadinin sevgilisine intizar ettigi ve kadinin erkegi reddedisini

yansitan tiirkiiler'den olugsmaktadir.
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Agkin miisbet duygularla ifade edildigi
tirkiilere baktigimizda; askin, sevginin insan
hayatina kattigi olumlu duygular ©n plana
¢ikmaktadir. Burada goriilen en 6nemli durum,
kadmin agk karsisindaki cesur tavridir. 39 adet tirkii
tespit edilen bu gruptaki tiirkiilerde, kadin agka ve
sevgiye verdigi onemi acikca ifade eder. Sevdigi
insanin adin1 vermekten ¢ekinmez, onda begendigi
Ozellikleri dile getirir. Kadm-erkek arasindaki
karsilikli atigmalar kadimin agk konusunda oldukca
actk yiirekli davrandigmi ortaya koyar. Tiirk
kadminin fedakar yapisi ask konusunda da one
¢ikarak kadmin sevgilisine kavusmak icin giinliik
hayatinda az ya da ¢ok severek yaptigi fedakarliklar:
da burada gormek miimkiindyir:

Ahmet’in Saglar1 Kinali

Ahmet’in saglar1 kinali

Ahmet oyun oynuyor

Vursun davul ¢alsin zurna

Artik diigiin oluyor

Ahmet’e goniil vereli
Oldum divane deli
Aylar gecti yillar gecti

Ben seni sevdim seveli

Garip halimi gérenler
Hatirim1 sormuyor
Vursun davul ¢alsin zurna

Artik diigiin oluyor

Ask, her insanin
ihtiyag duydugu,
dinyanin
kurulusundan
itibaren yasanan,
insanin dunyayi
farkli bir gozle
gormesini
saglayan ve
insani insan
yapan en onemli
duygulardan
biridir. Ancak
toplumlarin
kultarleri
dogrultusunda
askin ortaya
cikisi, yasanigi
ve alinan tepkiler
farkhlik gosterir.

Rumeli-Kircaali yoresine ait bu tiirkiide de yukarida bahsettigimiz 6zellikleri
gormekteyiz. Askini dile getirmekte oldukga ciiretkar olan kadinlarin sesi duyulur
bu tiirkiilerde: “Samanliktan galdiramadim samani (da Ziihdii sana gandim Ziihdii)/

Simdi geldi sarilmanin zamani (da Ziithdii sana gandim Ziihdii)”
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N

Ozellikle kadinlar
icin, toplum
tarafindan
duygusal her
turlu disavurucu
davranis
yasaklanmaya
veya
engellemeye
calisildigindan,
kadinin romantik
bir iliski yagamasi
¢ogu zaman
belirli kisitlamalar
icinde
mumkundur.
Erkekler igin

ayni engelleme
ya da kisitlama
asla s6z konusu
degilken ve
ustune astluk
erkekler bu
konuda toplumsal
destek alirken,
kadinlar, birakin
desteklenmeyi,
aksine
cezalandirilirlar.

Bu gruptaki 39 tiirkii sunlardir: A Gizim
Sana Potin Alayim mi, Abalinin Cepkeni Safi Sirma
1likli, Bu Dere Yonca, Ah Nayim, Ahmet’in Saglar1
Kinali (Balikesir), Ahmet’in Saglar1 Kinali (Rumeli),
Al Var mi, Al Yazmami Diireyim, Ali'min Evleri
tepe Basinda, Alig'imin Kaslar1 Kare, Armudumu
Disledim, Ben Bir Avug¢ Dari Olup, Ben Pinara;
Varmigem, Bu Gece Riiya Cordum, Cayirhikta
Cimenlikte Evim Var, Cemberi Caldim Tasa, Cifte
Konagin Gelini, Daglara Yagayi Kar, Entarisi Ala
Benziyor, Evlerin Onii Nane, Fes Bagina, Gadife
Yastik Yiizii, Gayadan Bakan Oglan, Gokteki
Yildizin Ugii Terazi, Gozleme Yaptim Yagl,
Giivercinim Siit Beyaz, Giizel Adin Ismail, Hey
Acem Gizi, Hiiseyinim Geliyor Tozlu Yol Gibi,
Oglan Adin Ismail, Oglan Oglan Boynuma Dolan,
Var Mercandan, Mendili
Oyaladim, Pasa Beyin Merdivenden Inisi, Pencere

Acildr Bilal Oglan, Samanliktan Galdiramadim

Osman’imin  Tesbihi

Samani da Ziihdii, Siipiiriin (de) Hanaylar1t Osman
Geliyor, Yayik Yaydim Kolum Sisti.

Agktan dolay1
ifade edildigi tirkiilere bakildiginda, 42 adet

yasanan mutsuzluklarin

turkti ile karsilagilir. Agkin insani mutsuz eden
yanmin ortaya koyuldugu bu tiirkiilerde, hakim
hava hiiziindiir. Kadinin sevdigine kavusmak igin
verdigi tavizler 6lene dek sevecegine dair yeminler,
goriisebilmek i¢in katlanilan zorluklar dile getirilir.
Hatta sevgili ugruna oliimii goze alan kadinin ask
yliztinden yasadig1 sikintilar, ailesine ve topluma
kars1 vermis oldugu miicadeleyi de bu tiirkiilerde

gormek mimkiindiir:




SIYASET VE KULTUR DERGISI

Arda Boylarina Ben Kendim Gittim
Arda boylarina ben kendim gittim

Dalgalar vurdukga can teslim ettim

Baglanti: Uyan uyan Erceb’im ben
gidiyorum

Savuklu diinyay1 terkediyorum

Arda boylarinda kandiller yanar

Kandiller savgina sahinler oynar

Baglanti: Uyan uyan Erceb’im ben
gidiyorum

Savuklu diinyay1 terkediyorum

Arda boylarinda sar1 karinca

Nerelere varirim sabah olunca

Baglanti: Uyan uyan Erceb’im ben
gidiyorum

Savuklu diinyay: terkediyorum

Bu gruptaki 42 adet tiirkii sunlardir: Ak
bugdayim Bugdayim, Ak Cuha Kara Cuha (loy),
Al Atta Yesil Kolan, Al Elma Goniil Alma, Ali'm
Armut Yer misin, Ali'm Yatir Yol Ustiine, Ali'm
Yatar Tas Ustiine, Ali'min Camda (da) Buldum
Izini, Altin Tasta Giil Kuruttum (Aman Ali'm), Al
Yazmanin Oyasi, Al Kanlar iginde Yatan Melegim,
Arda Boylarina Ben Kendim Gittim, Arpa da Ektim
Olacak, Ayna Caktim Yiiziine, Ben de Bildim Taze
Gelin Olmussun, Biilbilimiin Gafesi, Caminin
Ardr Ayaz, Cekecemin Kilidi, Cemberimin Ucina

Sakiz Baglatur muyum, Cikayim Gideyim Urum

Eline (aman), Corabin Enine Bak, Et Aldim Dirheminen, Eyvana Gel Eyvana, Gap1

Askin musbet
duygularla ifade
edildigi tarkulere
baktigimizda;
agkin, sevginin
insan hayatina
kattig1 olumlu
duygular 6n plana
cikmaktadir. Burada
gorulen en onemli
durum, kadinin
agk karsisindaki
cesur tavridir. 39
adet turku tespit
edilen bu gruptaki
turkulerde, kadin
aska ve sevgiye
verdigi onemi
aclkca ifade eder.
Sevdigi insanin
adini vermekten
¢ekinmez, onda
begendigi ozellikleri
dile getirir. Kadin-
erkek arasindaki
karsilikh atigmalar
kadinin ask
konusunda oldukca
acik yurekli
davrandigini ortaya
koyar.
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Gap1 Gezerim, Gara Cuhali’'m Oglan, Gemilerde Talim Var, Gidiyor musun Yarim,

Git Gelemem Isim Var, Giiyer de Bostanim Giiyer, Kesik Cayr Bigilir mi, Kirda Erik
Agaa, Kip Icinde Nisasta, Macka'nin Yolu Taslik, Masin Gelir Hareli, Muttalib’in
Bayiri, Ne Giizel Oglan, Ordu'nun Dereleri, Potin Bayim Coziildii, Gece Uzun
Ay Dolanir Batmaya, Sular Akar Delik Tastan, Tarama Yar Tarama, Tarla Tumbu
Yumusak.

Kadinin sevgilisine kagarak evlenmeyi teklif ettigi tiirkiiler ise sunlardir: Ay
Oglan Tatar misin, Divane Asik Gibi de Dolasirim Yollarda, Evlerinin Onii Kuyu,
Gidersen Agla da Git, Gaci Sarikli Molla, Halil Oglan Gel Seninle Kagalim, inc’elegim
Duvarda, Oglan Oziinii Sevdigim, Suya Caldim Silig1. Bu tiirkiilerde kadm, agki
ugruna miicadelede bir adim daha 6ne ¢ikar ve sevgilisine kacarak evlenmeyi teklif
eder. Kacarak evlenme, Tiirk toplumunda sik¢a rastlanan bir evlenme cesididir.
Bunun temelinde ya ekonomik sebepler ya da ailenin olumsuz tavri s6z konusudur.
Ekonomik sebeplerin basinda baglik parasi ile evliligin kurulmasi asamasindaki
masraflarin taraflarin maddi giiciinii agmas1 gelmektedir. Diger sebep olan ailenin
onaymin alinmamas: ise iftlerin her tiirlii glicliigli goze alarak bir miiddet
saklanip ailelerin 6fkesinin ge¢mesinin beklendigi kimi zamansa 6miir boyu siiren
kirginliklarin yasandigi zorlu bir siirecin yasandig1 bir durumdur. Yine de ekonomik
ve kiiltiirel diizeyi gelismemis kesimlerde ornegini rahatlikla gordiigiimiiz bu
evlenme seklini kizin bizzat istemesi ise tizerine tartisilmasi gereken bir durumdur.

Kadinin sevgilisine sitem ettigi tiirkiilerde ise, askta aradigini bulamayan
kadinin duygularini goriiriiz. Burada aski ugruna taliplerini reddeden, kimi zaman
dile diisen, hatta ailesi tarafindan siddete maruz kalan kizin duygular: dile getirilir.
Bu tiirkiiler: ‘Adana’nin Yollar1 Tashik, Ahmet’in Saclar1 Kmali, Ak Bugdayim
Bugdaymm, Aman Koylii Kizi, Ay Dolanaydi, Ay Oglan Yigit misin, Bahge Duvarim
Astim, Bizim Evin Yanina, Daireyi Calamazsin, Entarisi Mavili, Evlerim Evlerim
Yiiksek Evlerim, Evlerinin Onii Kavak, Kalede Kavun Yerler, Kekillerin Neste Neste,
Kozan Dag1 Catal Matal, ilengeri Egdiler, Merekte Sar1 Saman, Sar1 Kilim Ormeli,
Styrildim Diistiim Yamagtan, Yeni Kapida Atlilar’dir.

Terkedilen kadinin duygularini yansitan 6 tiirkii tespit edilmistir: Tlik Diistii
Yakamdan, Giivercin Uguverdi(Ankara), Gilivercin Uguverdi(Karabiik/Safranbolu),
Oglan Admn Hiirisen, Agact Budamadim. Toplumun ve ailenin baskisi altinda, -
kendisini tehlikeye atarak- yasadig: iliskinin kadin i¢in dnemi erkeginkinden ¢ok
farklidir. Kadin sevdigi erkek ile dmiir boyu beraberligin —yasal olan evliligin-

hayali ile bir iliskiye baslar. Ve bu iliskinin mutlaka evlilikle neticelenmesini ister.
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Kadin terkedilmesini anlattigi bu tiirkiilerde,
icinde bulundugu durumu ‘el oglu degil mi, sevdi
de kaciverdi’ seklinde, ¢cok da karamsar olmayan
miitevekkil bir ifade ile dile getirir. Bu da bize kirsal
kesim kadininin sehirli kadina gore daha serbest bir
hayati oldugu ve bu serbestligin kadinda 6zgiivenin
olusmasinda biiyiik pay1 oldugunu gosterir.
Kadinin sevgilisine intizar ettigi; ‘Feracemin
Ucu Sirma, Gezmedim Yorulmadim, Mavi Krep
Basinda, Mavi Yelegin Oglan, Mendilim Dilim
Dilim, Su Daglar Olmasayd1’ gibi tiirkiiler, kadinin
ugradigl hayal kirikligi karsisinda aldigr bir
tavirdir. Erkek tarafindan mutsuz edilen kadinin

beddualarinda karamsar hava yerine takinilan

SIYASET VE KULTUR DERGISI

Evlilik, oncelikle
kadin ile erkegin
musterek bir
hayat kurmasinin
toplumsal onay
alinmasiyla
ortaya ¢ikan

ve “kutsal”
kabul edilen bir
muessesedir.
Toplumun temel

birimi olan
ailenin kurulusu,
basindan
itibaren gelenek
ve gorenekler
dogrultusunda
gelisen bir
surectir.

mizahi tavir, Anadolu kadminin pozitif diisiinceli
olusunun yansimasidir.

Kadinin  erkegi reddedisini yansitan
tirkiilere baktigimizda ise 9 tiirkii ile karsilasiriz:
Ciktim

Fodullu'nun Ustiine, Catal Cama Gursun Attim

Ayvanin Altindan Gegtim, Ben de

da Gecmedi, Derelerde Tavsanlar, Duvar Ustiinde
Durdum, Mahleden Gegen Oglan, Defimin
Delikleri, Sel Oniine Sogiit Diktim Bir Sira. Kirsal

kesimde

evliliklerin ~ gelenekler ¢ercevesinde

gerceklestirildigi bilinir. Kadin genellikle ailesi tarafindan tercih edilen ve onaylanan
erkekle hayatini birlestirebilir. Ancak yine de kadin birlikte olacag: erkegi se¢me
ister. Bu tiirkiilerde de kadmin istemedigi iliski karsisindaki net tavrini gézlemlemek

miumkindir.

3.  Evlilik
Evlilik, oncelikle kadin ile erkegin miisterek bir hayat kurmasinin toplumsal
onay alinmasiyla ortaya ¢ikan ve “kutsal” kabul edilen bir miiessesedir. Toplumun
temel birimi olan ailenin kurulusu, basindan itibaren gelenek ve gorenekler
dogrultusunda gelisen bir siirectir. Tiirk toplumunda evlilikler ¢ogunlukla; gorticii

usulii, besik kertmesi, berdel, akraba evliligi, kacarak evlenme ve anlagarak evlenme
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bi¢imlerinde goriiliir. Tiirli ne olursa olsun evlilikte her iki taraf i¢in beklentiler
geneldir. Kadmin evlilikte yiiklendigi sorumluluklar erkeginkinden c¢ok daha
fazladir. Dolayisiyla kadinin evlilikten beklentileri farklidir. Bu beklentilerin neler
oldugu, evlenme hayali kuran geng kizlarin istekleri ve erkekte aradig1 o6zellikler
tiirkiilerde belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadinin evlilikle ilgili tercihlerini ortaya koydugu tiirkiilerde, meslekle ilgili
tercihlerini belirttikleri 21 tiirkii tespit edilmistir: Of Aman Aman Nalbandim,
Aman Degirmanci Degirmanci, Ayagindaki Mesler, Berber Diikkanint Agalim,
Coban Beni Sudan Gegir, Cokelegi Cokerttim, Erzurum Bir Diktedir, Evlerinin Onii
Bulgur Kazani, Gara Gabak Kokeni, Gokte Ucan Teyyare, Kaleden Indim Bugitin,
Kusburnuyu Budarlar, Ocak Basinda Kaldim, Oglan da Kolun Sallama, Ogretmene
Varamadim, Sevdigime Varamadim, Sinek¢idir Koyiimiiz, Su Masadin Kizlars,
Vigsne Dali Egilmis, Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir, Yol Ustiine Kurdum Kara
Kazanu. Bu tiirkiilerde 6ne ¢ikan meslekler askerlik ve 6gretmenliktir. Bunlarin yani
sira berberlik, ¢obanlik, nalburluk, degirmencilik gibi meslekler de kadinin onay
verdigi meslekler arasindadir.

Evlilik i¢in aranan kosullardan biri ve en Onemlisi de kadinin evlenecegi
kisinin belli bir maddi gilice sahip olmasidir. Erkegin evlenecegi kizin ailesine
0demesi gereken para olan “baslik paras1”, bu tiirkiilerde karsimiza ¢ikan geleneksel
bir olgudur. Baz: tiirkiilerde agik¢a goriildiigii gibi bazen kendisinin baslik parasi
olarak goriilmesine de isyan eder. Maddi kosullarla ilgili tercihlerin belirtildigi
tiirkiiler; Asker Oldum Vatana, Bacadan Gel Bacadan, Ben Eleyim Eleyim, Bugdayla
Dolu Harman, Cagirin Efeler, Cayira Vurdum Gazmaysi, Entarisi Aktandir, Evlerinin
Onii igde Dallari, Ezem Ezeden Oglan, Feracemi Al Isterim, Kargida Kavun Yerler,
Kizilciklar Oldu Mu, Mendilimin Dort Ucu, Oglanin Adi Omer.

Evlilikte maddiyattan baska seylere de 6nem veren, erkekte namus, iyi huy,
gililer yliz, saglikli olmas: gibi vasiflara dikkat eden anlayis: sergileyen tiirkiiler de
mevcuttur. Bu tiirkiilerde aranan en onemli sey, sevgidir: A Bre Siiliman Aga, Al
Geydim Alsin Deye, Al Isli Gey Al Eyle, At Gelir Sakir Sakir, Baga Girdim Uziime,
Basindaki Yazmay1 Da, Batlican Oymadin Mi, Ben De Haydarli'dan Belli Gelirim,
Ben Giderken Ekinleri Gégiidii, Bir Ince Yagmur Yagar, Cayda Yesil Bir Kus Var,
Entarisi Morumus, Entari Diktim Giymedi, Giile Diistiim Giilmedim, Hanima Bak
Hanima, Kayalar Yarilmasin, Olam Boyun Gurbani, Osman’in Mendili Saman Sarisi,

Yiiztigiim Var Al Tasl.




Akraba evliligi, her ne kadar sakincalarindan
dolay1 giintimiizde Oniine gecilmeye calisilan bir
evlilik ¢esidi olsa da drneklerine sikga rastladigimiz
geleneksel bir evlenme yolu olarak karsimiza
cikar. Evlililigin, bilhassa kirsal kesim kadin1 i¢in
kendi ailesinden ve yasadig1 diizenden uzaklasma
anlamini tasimasi, kadini yeni bir hayat ve farkli bir
ortamda yasama mecburiyetinde birakir. Kadmn bu
durumdan kurtulmak i¢in, yakin ¢evresinden hatta
konu komsudan medet umar hale gelir. Akraba
evliligine kadinin bakisin1 yansitan bu tiirkiilerde,
kadmin “yad ellere gitmek”tense, “konu komsu”ya
ya da yakin akrabalara gelin olmanin yollarin
aradig1 ve bu sartlar olmadiginda da isyani dile
getirdigi goriiliir: Adam Agladan Oldum, Bir
Tas Attim Caya Diistii, Ciris’e Gitmezdim Anam
Yollad, Et Pisirdim Yagli Yagli, Firin Ustiinde Firin,
Geydim Cariklari, Hala Geldum Evune, Kismiri
Salin Ollam Dad Ald1 Meni.

GelenekselbiryapigosterenTiirktoplumunda
evlilik gibi ¢ok boyutlu bir miiessesenin tesekkiilii
dogaldir ki o6nemli ve vazgecilemez kurallara
baglhdir. Oncelikle evlenecek genglerin ailelerin
rizasini almasi gerekir. Ailenin onaymin konu
edildigi tiirkiiler sunlardir: Dereler Golgelendi, Ali
Duvart Deldi, Altin Tabakta Bal Var, Arpagay’in
Kenari, Asag1 Yoldan Geliyormus Ug Tatl, Atim1
Bagladim Ben Ormana, Beyler Bahgesinden
Atlayamadim, Dam Basina Ciksam Sac¢im Yellenir,
Gidiyom Gidemiyom, Kaleden Inis M’olur,
Kavaktan Gazel Indi, Kirlangiglar Yiiksek Yapar
Yuvayi, Manisa’yla Bergama'nin Arasi, Seyirttim
Ciktim Hanaya.

Gelin giden kizin yasadig1 burukluk ve yeni

bir hayata atilan adimin heyecar1 da tiirkiilere

SIYASET VE KULTUR DERGISI

N

Akraba evliligi,

her ne kadar
sakincalarindan
dolayl ginUmuzde
onune gecilmeye
caligilan bir evlilik
cesidi olsa da
orneklerine sikga
rastladigimiz
geleneksel bir
evlenme yolu
olarak kargimiza
cikar. Evlililigin,
bilhassa kirsal
kesim kadini igin
kendi ailesinden ve
yasadigl duzenden
uzaklagsma anlamini
tasimasi, kadini yeni
bir hayat ve farkli
bir ortamda yasama
mecburiyetinde
birakir. Kadin

bu durumdan
kurtulmak icin, yakin
cevresinden hatta
konu komsudan
medet umar hale
gelir. Akraba
evliligine kadinin
bakigini yansitan
bu turkulerde,
kadinin “yad ellere
gitmektense, “konu
komsu”ya ya da
yakin akrabalara
gelin olmanin
yollarini aradigi

ve bu sartlar
olmadiginda da
isyani dile getirdigi
gorular:
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yansimustir. Bu tiirkiilerde dile getirilen genel duygu gelinin ayriliktan dolay ailesine

kars: kirginligini dile getirdigi sitemdir. Bu konuda tespit edilen 30 tiirkii vardir:
Baba Aydin‘a Vardin Mi, Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar, Altin Tas Iginde Ginam
Ezdiler, Altin Tas I¢inde Kinam Karildi, Anam Beni Soguk Suya Yolladi, Asagidan
Da Gele Gele Geldiler, Atlad: Cikt1 Esigi, Atlad1 Gegti Esigi, Atladim Gittim Esigi,
Baba Gizin Cok Muyudur, Bilal'imsin Bilal'im, Bindin Atlar Gutlu Olsun, Biner Atin
Eyisine, Buvam Doyamadugum, Cattilar Gazan Dasin1 (Usak), Cattilar Gazan Dasini
(Afyon), Cattilar Gazan Tasini, Cekin Kir Atimi Binek Tasina, Deli Kiz Sinin Geliyor,
Diingiirciiler Geldi Sira Sira Dizildi, Haydi Gidah Toyuna, Haydin Arkadaslar Kina
Yakalim, Kinas: Karilir Tasda, Kizardi Kayalar Al Geydi Daglar, Ayriik Hasreti,
Koyiin Develeri Cekilir Daga, Ocaga Koydular Yufka Sacini, Su Tepenin Ote Yiizii,
Yagmur Yagar Yer Yas Olur, Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev Kurmasinlar.

Anneile kiz iliskisi, evliligin getirecegi ayrilik nedeniyle sitemin dile getirildigi
14 tiirkii bulunmaktadir: Anam Kirmenini Alsin Eline, Nama Yogurdunu Ayran
Eylesin, Anam Haslarinan Hasladi, Arda Boylarinda Kirmizi Erik, Annem Beni
Galdirmigsin Atmissin, Atladi Cikt1 Esigi, Atlar Eyerlendi Geldi Kapiya, Ayletmen
Gelini Yazik, Avluya Bir Kus Kondu, Cattilar Ocak Tasini, Gara Goyun Goyunlarin
Beyidir, Kurdular Ocak Tasini, Testiyi Aldin Kizim.

Bireysel bir hak olan evlilik “sadece iki kisi arasinda gergeklestirilen bir olay
degildir. Evlilik, ¢iftlerin aileleriyle birlikte katildiklar1 bir olaydir. Bir diger deyisle,
cift evlenirken her iki aile de birbirleriyle evlenmis olur. Insanlar, evlilik kurumunun
aileleri birlestirdigine inanirlar, boylece toplum birbirine baglanarak bir biitiin
olusturur. Iste evliligin bir diger boyutu da budur. Bu durum ¢ok farkli sekillerde,
degisik sonuglar ¢ikarir ortaya.” (Ugurlu, 2002: 69). Kadin sadece esiyle degil esinin
ailesi ile de uyum iginde olmalidir. Evlilikte kurulan akrabaliklardan gelin kizin
sikayetleri de zaman zaman isyan noktasina varir. 24 tiirkiide dile getirilen sikayetler
oncelikle kaymvalide, kayinpeder ve goriimce ile ilgilidir: Ak Yazmam Dalda Kalds,
Ali’'m Gitme Pazara, Ali'm Gitme Bazara, Asker Yolu Beklerim, Ay Aylar1 Aylari, Bir
Algacik Giigem Dali, Birer Birer Aldim Tiikenmez Sandim, Caktilar Cakmak Tasini,
Dirvana Vurdum Ucti, Elma Attim Yuvarlandi, Gokge Agacin Kilimi, Mendil Aldim
Bir Deste, Merdivenden Indirdiler, Sokuda Bulgur Gelinim Sokuda Bulgur, Sabah
Oldu Gaynanam Geldi, Sabahin Kalkdim Siidii Bisirdim, Sabahinan Kalktim Elimi
Salladim Deydi Dikene, Sabahtan Kalktim Ki Ezen Sesi Var, Siipiirgesi Aynali, Talas
Alt1 Hayamana, Tarhana Kayniyor, Yalilarda Olur Geyik Tekesi, Yamandan Gel

Yamandan, Yasemen Dalina Yar Neden Eymeli.
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”

Kadina

olarak goriilse de ¢ogu zaman “mutsuzlugun

gore evlilik  “mutlu  son
baglangici”dir. O, evlenerek yeni bir yuvanin
kurucularindan biri olmay1 hayal eder. Ne var ki
hakikat her zaman beklenildigi gibi olmayabilir
ve evlilik kadin i¢in tam bir hayal kiriklig1 olabilir.
Bu gruptaki tiirkiilerde kadmin evlilikten dolay:
yasadigr hayal kirikliklar1 ve {iziintiintin kimi
zaman anne babaya sitemle dile getirildigi goriiliir.
Tespit edilen 32 tiirkiide, evlili§i kurtulus olarak
goren anlayis, islerin yogunlugundan sikayet, kotii
insanla evliligin zorlugu, uygunsuz evlilik (yas
farka), alkol sorunu olan erkekle evlilik, evliligi kahir
evi olarak goren anlayis, iki evlilik, dlen babanin
yerine gelin gitme, siddet ve bosanma da dikkat
¢eken konulardir: Al Kadifenin Topu, Arkadaslar
Benim Derdim Yegindir, Boyda Bosun Yoktur, Ben
Giirgenden Ok Yakarim, Caminin Ezan1 Yok, Cibik
Liilesin Bulmus, Dagdan Yuvarlandi Kayalarimiz,
Dama Vurdum Bir Depik, El Eyvanina Yatak
Serdim Yumusak, Evlerinin Onii Mermer Doseli,
Evlerinin Onii Guslar Darasi, Gara Goziin Badem,
Fincan igi Fig Olur, Gitme Gidenlerinen, Gutnu
Yorgan Gutnu Dosek Yumusak, ki Dagin Arasinda
Kalmisam, Kabarali Sandigim, Koyunlar Meler
Gelur, Kutnu Dosek Yiizledim, Madimak Oylum
Oylum, Ocak Basinda Legen, Sabah Oldu Giines
Dogdu Bacadan, Mendilden Boh¢a M’olur, Sabah
Olur Giines Dogar Bacadan, Sabah Olur Cocuk
Gider Oyuna (Burdur), Sabah Olur Cocuk Gider
Oyuna(Denizli), Sabah Olur Oglan Gider Isine, Su
Siziyor Siziyor, Su Dagin Ardinda Silah Sesi Var,
Simdi Gelir Gelin Alicilar, Zabah Oldu Gaynanam
Da Geldi.

SIYASET VE KULTUR DERGISI

W |
Ayrilmak birbirine
manevi anlamda yakin
olan kisilerin birbirinden
uzak kalmasidir.
insanlarin istemedigi bir
durum olan ayrilk pek
¢ok edebi eserde tema
olarak kullanilmistir.
Modern Turk siirinde
yararlanilan “ayrilik”
temasi halk edebiyati
mahsullerinden
trkulerimizde de islenir.
Kadin agzi turkulere
baktigimizda da, kadin
— evlilik nedeniyle
yasanan ayriliklar haric
- en ¢ok sevgiliden ayri
dismenin istirabini dile
getirir.
Ayriligi yasayan
kadinin dile getirdigi
ilk duygu sadakattir.
Kadin sevdiginden ayri
dUstigu sure icinde ona
sadik kalacagini acikca
ifade eder. Kadinin
ayrilik nedeniyle dile
getirdigi bir diger duygu,
UzUntU ve kederdir. Bu
duygu turkllerde en
saf haliyle karsimiza
¢ikar. Anadolu kadini bir
yandan ayrihgin verdigi
hizna yasarken diger
yandan da “gézden
iIrak olanin goéntulden
de irak olmasi’ndan
duydugu endiseyi dile
getirir. insana has her
tarld durumun ifade
edildigi turkllerimizde
rastladigimiz bir diger
durum ise insanin
elindekinin degerini
kaybedince anlamasinin
yarattigi hiiznin ince bir
feryatla duyurulmasidir.
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Ayrilmak birbirine
manevi anlamda yakin
olan kisilerin birbirinden
uzak kalmasidir.
insanlarin istemedigi bir
durum olan ayrilik pek
¢ok edebi eserde tema
olarak kullaniimistir.
Modern Turk siirinde
yararlanilan “ayrilik”
temasi halk edebiyati
mahsullerinden
tlrkdlerimizde de islenir.
Kadin agzi turkilere
baktigimizda da, kadin
— evlilik nedeniyle
yasanan ayriliklar harig
- en ¢ok sevgiliden ayri
dismenin 1stirabini dile
getirir.

Ayriligi yasayan

kadinin dile getirdigi

ilk duygu sadakattir.
Kadin sevdiginden ayri
dUstugu sure icinde ona
sadik kalacagini agikca
ifade eder. Kadinin
ayrilik nedeniyle dile
getirdigi bir diger duygu,
Uzuntu ve kederdir. Bu
duygu tirkllerde en

saf haliyle kargimiza
¢ikar. Anadolu kadini bir
yandan ayriligin verdigi
hiznl yasarken diger
yandan da “gézden

irak olanin gonulden

de irak olmasi”’ndan
duydugu endiseyi dile
getirir. insana has her
tarlh durumun ifade
edildigi turkulerimizde
rastladigimiz bir diger
durum ise insanin
elindekinin degerini
kaybedince anlamasinin
yarattid1 hiiznun ince bir
feryatla duyurulmasidir.

N

4. Ayrlik ve Oliim

Ayrilmak  birbirine  manevi anlamda
yakin olan kisilerin birbirinden uzak kalmasidir.
Insanlarin istemedigi bir durum olan ayrilik
pek cok edebi eserde tema olarak kullanilmistir.
Modern Tiirk siirinde yararlanilan “ayrilik” temasi
halk edebiyati mahsullerinden tiirkiilerimizde de
islenir. Kadin agz tiirkiilere baktigimizda da, kadin
— evlilik nedeniyle yasanan ayriliklar harig - en gok
sevgiliden ayr1 diismenin 1stirabini dile getirir.

Ayrilig1 yasayan kadmin dile getirdigi ilk
duygu sadakattir. Kadin sevdiginden ayr diistiigii
siire i¢cinde ona sadik kalacagini agikca ifade eder.
Kadinin ayrilik nedeniyle dile getirdigi bir diger
duygu, tiztintii ve kederdir. Bu duygu tiirkiilerde
en saf haliyle karsimiza ¢ikar. Anadolu kadini bir
yandan ayriligin verdigi hiiznii yasarken diger
yandan da “godzden 1rak olamin goniilden de 1rak
olmasi’ndan duydugu endiseyi dile getirir. insana
hasher tiirlii durumunifade edildigi tiirkiilerimizde
rastladigimizbirdiger durumiseinsaninelindekinin
degerini kaybedince anlamasmin yarattig1 hiizniin
ince bir feryatla duyurulmasidar.

Kadin agz tiirkiilerde islenen ayriliklar iki
grupta toplanabilir: askerlik nedeniyle yasanan
ayriliklar ve gurbete gitmekten cetin tabiat
sartlarinin  yarathigi ayrihklara kadar pek c¢ok
sebebin neden oldugu ayriliklar.

Askerlik nedeniyle yasanan ayriliklarin
dile getirildigi tiirkiilerde, kadin gozyaslar: iginde
sevdigini vatani gorevini yapmaya gonderirken ona
sadik kalacagini ifade eder. Dikkati ceken bir diger
husus da, kadinin okuryazarhi§inin olmamasmdan
duydugu rahatsizlign ve mektupla derdini
anlatamamasimin sikintisini dile getirmesidir. Bu
tarkiler sunlardir: Bahgede Erik Dali, Bagimda
Tiilbendim Var, Cabur Dagdan Kus Geliyor, Ceviz

Oynamaya Geldim Odana, Cira Attim Yanmads,
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Dam Ustiinde Kestane, Demirciler Demir Dover, Dut Agac1 Dut Verir, Elmay1
Dildim Dildim, Gara Tiren Gayda Gel, Kaleden Indirdiler, Kavak Uzanur Gider,
Mektup Yazdim Alasan, Nar Agaci Ulam Ulam, Oglan Adin Beydi, Pencereden Yel

Gelir, Sabah Oluyor Giines Doguyor, Salin Bir Ucu Yerdedir, Su Daglar1 Asmali, Su
Kislanin Kapisina, Tarlada Bostan Olur Mu, Tirene Bindi De Savustu M’ola.

Cesitli nedenlerle yaganan ayriliklarmn anlatildig; tiirliilerde, sevdiginden ayri
diisen kadinin acisinu siikiinetle kabullenip sitemini tiirkiilere aktardig: goriliir ve
tevekkiil duygusu 6n plana gikar: A Istanbul Sen Bir Han Misin, Cemberimde Giil
Oya, Ciksam A Urumelin Diiziine, Ispanaktan Ezel Cikar Merdeme, Mustafa’m
Kaglar1 Kare, Tez Gel Oglan Tez Gel Eylenmiyesin, Yarim Istanbul'u Mesken Mi
Tuttun.

Tabiatin tartisilmaz en 6nemli gercegi olan ve bir nevi ayrilikla es olan 6liim,
insanin karsisinda acz icinde kaldig1 tek durumdur. Ve 6liim temas: pek ¢ok edebi
eserde kullanilir. Oliim temasinda dogal olarak insanin garesizligi had sathada ifade
bulur. Klasik Tiirk edebiyatinda mersiyelerde, Halk edebiyatinda agitlarda 6rnegini
buldugumuz 6lim temasi, kadin agz tiirkiilerde de kullanilmistir. Bu gruptaki
turkiilerde, oliimiin kadinda yarattig1 yikimin islenisinde kadinin tavrinda acinin
yaru sira tevekkiil de hakimdir. Kadin, sevdigi erkegin, evladinin ya da kardesinin
oliimii karsisinda duydugu aciyn tiirkiilere en yogun ve sade bigimiyle yansitmigtir:
Ali'm Yatir Yol Ustiine, Aralikta Durdular, Bebegi Nazh Biiyiittiim, Bebegin Besigi
De Camdan, Bulguru Kaynatirlar (Amasya) , Bulguru Kaynatirlar (Kars), Camhigin
Basinda Tiiter Bir Tiitiin, Eledim Eledim Holliik Eledim, Elmali'dan Ciktim Yayan,
Ipek Mendil Dane Dane, Kalkan Ile Kap1 Tagin Arasi, Mizika Calind1 Diigiin Mii
Sandin, Ne Uzundur Fatsa’nin Yollari, Sabahinan Sabahinan, Sabahtan Esti De Bir
Kanli1 Sazak, Pencereden Bir Tas Geldi.

5. Kader

Toplumun getirdigi kurallar ve gelenek gorenekler kadm {i¢iin umumiyetle
itiraz edilemez durumlar yaratir. Ailesine ya da iginde yasadigi cemiyete kars
gelemeyen kadmn, i¢inde bulundugu caresizligi tiirkiilere yansitir. Ancak yasananlar
cogu kez katlanilmasi gereken ve kaginilmaz bir durum, yani kader, alinyazisi
olarak degerlendirilir. Yine de insanin dogasi geregi zaman zaman yaganilanlara
isyan edilmesi de dogaldur.

Iste bu gruptaki tiirkiilerde, kadinin kader olarak kabullenmek durumunda
kaldig1 konulardaki sikayetlerini yine en yalin ve samimi duygularla dile getirdigi
goriiliir. Kadin, kadere sitemini ve isyanini bu tiirkiilerde avaz avaz dile getirirken, bu
isyanin genelde iyi bir izdivacin yapilamamasindan ileri geldigi ortaya ¢ikmaktadir.

Kadere sitemi ve isyan1 dile getiren kadin agz tiirkiiler sunlardir: Ak Koyunun
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Aklig1, Basindaki Pusu Mudur, Cay Kenarinda Evimiz, Gars'in Oniine Gar Yagmus,

Gelin Oldum Gelinligim Bilmedim, Kiremik Bacalari, Kiremitin Tozuyum, Konsol
Ustiinde Mumlar, Memyane Memyane Oy Memyane Memyane, Sinop’ta Tabyaya
Yakin, Yaylalarin Ayrani, Yogurt Koydum Dolaba.

6. Cocuk

Annelik kadin erkekten ayiran en onemli 6zelliktir. “Ama bir sey var ki onu
erkekler hi¢bir bolgede, hicbir toplulukta yasayamazlar: Bu etinden et koparircasma
bir sevgi sagnaginda yikanma... Ya da soyle diyelim: Sevgide arinma... Bir sevgi
egitimi... Analik... Kanumca, erkekler bu egitimden ge¢memenin eksikligini hep
tasiyorlar. Karsilik beklemeden sevginin, yalniz “vererek” sevmenin ne demek
oldugunu yasayarak 6grenemiyorlar.” (Fuat, 2002: 314) Kadinin annelik duygularimni
yansittig1 13 tiirkii tespit edilmistir. Bu grupta, ayrica evlilikte kadinin konumunu
degistiren anneligi yasayamamis kadmin yakarislari ile cocuguna ninni soylerken
ona duydugu sevgiyi, onun i¢in diisledigi gelecegi mirildanan annenin ezgisini, en
acik bir sevgi ifadesini gormek miimkiindiir. Bu tiirkiiler: Adalardan Ciktim Yayan,
Ag Kegi Gelmis Oglanin Ister, Ak Tas Diye Beledigim, Atem Tutam Men Seni, Ay
Goztimiin Is1g1, Bebegin Besigi Camdan (Elaz1g), Bebegin Besigi Camdan (Erzincan),
Bebegin Besigi Camdan, Bebek Beni Dar Eyledi, Bedavradan Evcigezin, Dandini
Dandini Donatmis, Ince Toprak Eledim, Ufak Ufak Karimnca’dir.

7. Is Tiirkiileri ve Kadin Meslekleri

Kadinin hayatinin bir diger onemli yani, giinliik islerdir. Kadin agz tiirkiilerde,
Anadolu kadinin giinliik islere bakisi, kimi zaman eziyetli kdy islerinden sikayet
seklinde tezahiir etse de is yapmaktan alinan zevk de dikkatlerden kagmaz. Bu
tiirkiiler; Ciik Ciik Ciicelerim, Bardagi Koydum Terege, Benim Toyugum Cilgilidir,
Dombay1 Bagladim Ben Bir Erik Dalina, Elif in Kinasin Camur Ettiler, Tumb Ustiine
Oturdum, Titiin Dizdim ignege, Yayigimi Kurdum Diizedir.

Incelenen tiirkiilerde, kadimin sosyal hayat icerisinde para karsiliginda mal
veya hizmet tiretmek demek olan “meslek” sahibi olusuna da sahit olunmustur.
Ne var ki bu tiirkiilerin kadin agziyla soylendigini sdylemek dogru olmaz. Yine de
kadmnin sosyal hayat iginde aktif, meslek sahibi bir birey olarak karsimiza ¢iktig
bu tiirkiileri goz ardi etmenin uygun olmadigmi diisiindiik. Yalnizca iki ornege
rastlanilan bu tiirkiilerde, muhtarlik meslegi 6n plana ¢ikar. Digeri ise erkek agz
ile soylenmis ve tiirkiilerimiz i¢in modern bir meslek olarak kabul edecegimiz
polisliktir: Penceresi Dilmeden ve Su Kavak Mese Kavak tiirkiileri, meslek tiirkiileri
arasinda yer alir.

Sonug¢

Diinyanin kurulusundan itibaren “kadin” cinsi, toplumlarda tartisma konusu

olmus ve erkek yanindaki konumu hak ettigi seviyeye bir tiirlii ulasamamuistir.
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Adem’in cennetten kovulmasina sebep oldugu

disiintildiigiinden  diinyadaki ~ hemen  her
toplumda giinahin ve kétiiliigiin kaynagi olduguna
dair sézler sdylenegelmistir. Ornegin Victor Hugo;
“Kadimni giizel yapan Tanri, sevimli yapan da
seytandir.” derken, Josephe Clarion “Diinyada en
glizel goriintii, kocasma yemek pisiren bir kadinin
goriintiisiidiir.” diyerek kadinin yerini tayin eder.
Ingiliz ve Yunan atasdzlerinde ise, kadimlar icin
mutlulugun yolunun kocasmmi mutlu etmekten
gectigi ifade edilir.

Ancak Tiirk toplumunda kadinin konumu
— diger toplumlara gore - oldukca 6nemlidir. Tiirk
kadni Islamiyet dncesi kiiltiir dairelerinde de daima
“birey” olma 6zelligini koruyabilmistir. Ve gerek
aile iginde gerekse sosyal hayatta erkegin yaninda
olmasi gereken bir tamamlayict unsur olagelmistir.

Toplumlarin  kiiltiir tarihleri agisindan
folklor ve halk edebiyati mahsullerinin 6nemli
malzeme oldugu bilinen bir hakikattir. Klasik
bati, sark ve Tiirk edebiyatlar1 dikkate alindiginda
varligt ¢ok eskilere dayanan halk edebiyati
turkiiler”in

ehemmiyeti bir kez daha artar. Biz de bu

mahsullerimizden  “kadin  agz
diisiinceden hareketle kiiltiiriimiizde vazgecilmez
yeri olan tiirkiilerimizde kadinin varligini tespite
calisttk. Kadmimizin gerek toplumda uygulanan
gelenek ve gorenekler karsisinda takindig: tavrin,
gerekse aile ve cemiyet icindeki yerini tartismaya
agmasinin, duygu ve diisiincelerini ¢ekinmeden
ifade edebilmesinin Ornegine az rastlanan bir
durum oldugu muhakkaktir.

Incelememiz ~ sonucunda  gorditkk ki,
kadin hassas yapisi geregi daha ziyade bireysel
konulardaki duygularini ifade etmistir. Ask, evlilik,
ayrilik, oliim, ¢ocuk, kader ve calisma sartlar1 gibi
konular, kadin agz tiirkiilerde tema olarak tercih

edildigi goriilmiistiir.

Dunyanin
kurulusundan
itibaren “kadin”
cinsi, toplumlarda
tartisma konusu
olmus ve erkek
yanindaki konu-
mu hak ettigi se-
viyeye bir turlt
ulasamamistir.
Adem’in cen-
netten kovulma-
sina sebep ol-
dugu dusunuldu-
gunden dunyada-
ki hemen her
toplumda guna-
hin ve kotulugun
kaynagi olduguna
dair sozler soyle-
negelmistir.
Ornegin Victor
Hugo; “Kadini
guzel yapan Tanri,
sevimli yapan

da seytandir.”
derken, Josephe
Clarion “Dinyada
en guzel goruntu,
kocasina yemek
pisiren bir kadinin
goruntusudar.”
diyerek kadinin
yerini tayin eder.
Ingiliz ve Yunan
atasozlerinde

ise, kadinlar

icin mutlulugun
yolunun kocasini
mutlu etmekten
gectigi ifade edilir.
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KARAPAPAK MASALLARINDAKI
MITOLOJiK KADINLAR UZERINE
DEGERLENDIRME

OGR. GOR. TUBA BENLI’

Ozet

Tiirk mitolojisi sisteminin bir parcasi olan Karapapak mitolojisi, bu biitiiniin
onemli unsurlarindandir. Karapapak mitolojisi 6zelinde yapilacak calismalar, Tiirk
mitlojisiyle ilgili genel bilgilere ulasmakta biiyiik yarar saglayacaktir. Anadolu’da
yasayan Karapapak Tiirklerinden derlenen on dort masal metni esas alinarak
yapilacak incelemeler, mitolojimizde kadimnin yerini ortaya koyarak kiiltiiriimiizde
kadinin yerinin ve Oneminin anlasilmasinda bize Onemli ipuglar1 verecektir.
Calismamizin gayesi Karapapak mitolojisinde kadindan yola ¢ikarak Tiirk mitolojisi

ve kiiltiirtinde kadin algisini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Tiirk Mitolojisi, Karapapak Masallari, Kadin.

* Gazi Universitesi, Atatiirk Meslek Yiiksekokulu Ogretim Gorevlisi.
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Mitler, toplumun
inang sistemlerini
yansitan uzak
gegmisteki
gercekligin kutsal
gorulen sozlu
anlatimlaridir.
“Yaraticilik”,
“gerceklik” ve
“kutsallik” vasfi
tasiyan mitler,
toplumun eski
inang sistemlerini
buguine ulastiran
zengin hayal
gucuyle var
olmayi anlattig
icin gunumuz
insanina kesif

ve icatlarda
ilham verirken
ahlaki degerleri
korumasi
bakimindan ise
dini sistemle
butinlesmistir.

Giris

Gercek Kkisilerin  olaganiistii  varliklara
dontistiirtildiigii ~ kainatin  yaradilisinin - hayal
giiciiyle yorumlandig1, zaman ve mekan kavraminin
“eski” ye doniistiigli insanligin ve icinden ¢iktig:
toplumun sirlarini barindiran, etkisini ve giiciinii
bugtinlere tasiyabilen sembolik bir dile sahip
mitlerle ilgili pek ¢ok tanim yapilmigtir.

Mircea Eliade’nin mitlerle ilgili goriislerini
acikladigr tanim, bu alandaki en kapsayict ve
aciklayiar bilgileri barmdirmaktadir: “Mit, kutsal
bir dykiiyli anlatir; en eski zamanda baglangictaki
masallara 6zgii zamanda bitmis bir olay1 anlatir. Bir
baska deyisle mit, dogaltistii varliklarin basarilar
sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik
yani kozmos olsun isterse onun yalnizca bir pargasi
olsun bir gercekligin nasil yasama gectigini anlatir.”
(Eliade 1993: 13)

Mitler, toplumun inang sistemlerini yansitan
uzak gegmisteki gercekligin kutsal goriilen
sozlii anlatimlaridir. “Yaraticilik”, “gerceklik” ve
“kutsallik” vasf1 tastyan mitler, toplumun eski inang
sistemlerini bugiine ulastiran zengin hayal giiciiyle
var olmay1 anlattig1 i¢in gliniimiiz insanina kegif ve
icatlarda ilham verirken ahlaki degerleri korumasi

bakimindan ise dini sistemle biitiinlesmistir.

Toplumlarin bilme ve anlama isteginden dogan mitlerin tilssmli kiyafetleri

altindaki gerceklerin goriilmesi; dogru yorumlanmas: ve anlagilmasi giintimiize

eskinin uydurma kalintilar1 olarak degil; ilkel insanin hikmetli sozleri olarak

tasinmast halinde mitler, bizler i¢in sonsuz yasam enerjisi kaynagi olacaktir. Mitlerin

bu anlamdaki yerini ve 6nemini Fuzuli Bayat su sekilde ifade etmistir: “Mitoloji,

ilkel veya arkaik ilmi diistincelerin ilk denemelerini, sézlii kiiltiir dahilinde bile

olsa kusaktan kusaga aktarmaya calistigindan bir bilimdir; kozmik bilgilerin

sembollesmis kaynagidir.” (Bayat 2005: 61)
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Destan, efsane, masal ve halk hikayelerimitik
Ogelerin toplum hafizasinda canli tutulmasinm
ve kolektif suurun olusmasini saglar. Miisterek
kiiltiirin trtinleri olan bu halk anlatilar1 aym
sekilde miisterek kiiltiiriin yasatilmasina da hizmet

eder.

Sozlii  kiiltiir iirtinlerimiz esas alinarak
yapilacak c¢aligmalar Tiirk mitolojisinin varligin
ortaya koyarak daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.
Turk kiltirine biiylik katkisiyla bilinen Ziya
Gokalp, Tirk mitolojisine yonelisin Onemini
vurgular: “Edebiyatimizin kaynaklarini bir taraftan
tas {lizerine yazilmig yazilarda, ceylan derilerinde
diger taraftan da halkin kosmalarinda, masallarinda
aramaliy1z.” (Gokalp 2006: 26)

“Masallar,

kumastan bigilmistir.” (Saydam 1997: 46) Zengin

mitler ve riiyalar aym
mitolojik O&gelere sahip masallarin bu anlamda
incelenmesi, Turklerin eski inang sistemlerinin
daha iyi anlasimasini saglayacaktir. Anlam
ve yapist bakimmdan mitler, ortaya ¢ikma ve
gelisme siireclerinde bazi asamalardan ge¢mekte
ve folklorun epik tiirleri {izerinde derin izler
birakmaktadir. (Hacilar 2009: 49)

Cesitli sebeplerle go¢ eden kitlelerin yeni

topraklarda yanlarinda getirdikleri  kiiltiirel

driinleri tasimalari Tiirk diinyasinin miisterek

kiiltiiriiniin olusmasini saglamigtir.

Bulunduklar bagka
cografyalara go¢ eden topluluklarin beraberinde
tasidiklari

cografyadan
hazinelerin baginda sozli kiltir
driinleri gelmektedir. Ciinkii bu trtinler kisilerin
dillerinin hafizalarda

olusturdugu tasindigi

icin go¢ sirasinda ayri bir zahmet ve kiilfete yol

_

SozIu kiltar trtnlerimiz
esas alinarak
yapilacak ¢calismalar
Turk mitolojisinin
varligini ortaya koyarak
daha iyi anlasiimasini
sag@layacaktir. TUrk
kaltarine buyuk
katkisiyla bilinen

Ziya Gokalp, Turk
mitolojisine yoneligin
onemini vurgular:
“Edebiyatimizin
kaynaklarini bir
taraftan tag Uzerine
yazilmis yazilarda,
ceylan derilerinde
diger taraftan da
halkin kosmalarinda,
masallarinda
aramaliyiz.” (Gokalp
2006: 26)

“Masallar, mitler ve
riyalar ayni kumastan
bicilmigtir.” (Saydam
1997: 46) Zengin
mitolojik dgelere sahip
masallarin bu anlamda
incelenmesi, Turklerin
eski inang sistemlerinin
daha iyi anlasiimasini
saglayacaktir. Anlami
ve yapisi bakimindan
mitler, ortaya ¢gikma ve
gelisme sureglerinde
bazi asamalardan
gecmekte ve

folklorun epik turleri
Uzerinde derin izler
birakmaktadir. (Hacilar
2009: 49)
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agmamaktadir. (Yakici, 2009:3)Bu sozli  kiltiir
Yurtlarindan tirlinleri, yeni vatanlarinda 6ziinden kopmayarak

koparllan yeniden sekillenmis; diismanin ele geciremedigi
Karapapak Turkleri, go¢ yolunun en kiymetli hazinesi olmuslardir.
Kafkaslardan
Anadolu iglerine
masallarini da

tasimislardir. Bu
masallar. Anadolu gelmislerdir. Terekeme Tiirkleri de denilen

Tirk diinyasinin zengin sozlii kiiltiirtiyle
onemli fertlerinden olan Karapapak Tiirkleri de

19.yy'da yasadiklar1 cografyadan Anadolu’ya

ile Kafkasya'y! Karapapaklar, Kafkasya'nin hakimiyetinin
birlestirmis, Osmanlilardan Ruslara gecmesiyle goge
Tark dinyasinin zorlanmiglardir. Bu gogler 1877-78 Osmanli-Rus
“ortak bellegi”nin Harbi'nden sonra hiz kazanmis, Ruslarin baski ve
canli numuneleri sindirme politikas1 neticesinde bdlgede yasayan
oImugIardlr. Karapapak Tiirkleri basta Kars, Igdir, Sivas, Agri,

Amasya, Erzurum, Mus, Tokat olmak {izere

Anadolu’ya gog etmislerdir.

Yurtlarindan koparilan Karapapak Tiirkleri, Kafkaslardan Anadolu iglerine
masallarii da tasimislardir. Bu masallar, Anadolu ile Kafkasya'y1 birlestirmis, Ttirk

ey

diinyasinin “ortak bellegi”nin canli numuneleri olmuslardir.

Kadin, erkek, ¢coluk cocuk ¢ikilan gd¢yolu pek cok zorlugu dabarimndirmaktadar.
Gog yolunda yasanilan aciy1 Tahsin Nihad soyle anlatmaktadir: “Kadin erkek ¢oluk
cocuk yollara dokiilmiislerdi. Zavallilar, tam tepeyi donecekleri sirada yurtlarina
yanik yanik bir daha baktilar. Bu kara bahtli oba sefkatle agliyor. Bu sabah onun
gozyaslarini getirmis olan kat1 bir sis, artik yavas yavas aciliyordu oralarda ve simdi
aglaya aglaya ayrildiklari sevgili obalarindan egrile biigriile gegen biiyiik ¢ayin
kenarinda her sabah oldugu gibi kizlar kilim yikamiyor. Gittikce incelen sisi yararak

sivrilen beyaz minarelerden artik Kelime-i Tevhid isitilmiyordu.” (Erkan 1996: 82)

Masal, giiglii bir gelenek aktarim araci, gelenegin giiclii tasiyicilar: ise
kadinlardir. Masal ve kadin arasindaki iliski dikkate alindiginda bu ikilinin
gelenegin kusaktan kusaga aktarimindaki giliclii rolii de anlasilir. Masalin
anlaticilarmin ¢ogunlukla kadin olmas: da kugsaktan kusaga aktarilan geleneklerin
masallardaki kadin rollerine bakilarak ¢oziimlenebilecegini gosterir. Kugsaklararas:
aktarimda iki 6geden biride ¢ocuklardir. Masal, kadin ve ¢ocuk arasinda kurulan

geleneksel kopriiniin 6onemli bir ayagidir. Masallardaki kadin ve ¢ocuklar analiz
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edilerek kiiltiirel gen haritasim1 ortaya ¢ikartmak
miimkiindiir. (Yakici 2014: 184)

Bu sebeple pek ¢cogu masal analari tarafindan
anlatilmis olan ve Anadolu’da yasayan Karapapak
Tiirklerinden derlenen on dort masal metni {izerine
yapacagimiz mitolojik degerlendirmelerle “kadin”
olgusunu inceleyecegiz. Sivas'm  Kuskayasi
Kéyii'nden derlenen mitolojik 6geler barindiran
bu masallardaki kadin kahramanlar anlasiimaya/
anlatilmaya c¢alisilacaktir. Kadinlar1 anlamanin
zorunlulugundan dem vuran erkekler icin
glinimiiz kadininin davraniglarinin altinda yatan
sebepler, ilkel insanin inang sisteminin bugiiniin
insanina etkisi, masal diinyasinin iyi ve kotii kalpli

kadinlariyla kesfedilecektir.

2014 yilinda derlenen bu masal metinlerinde
kadinlar gerek ana kahraman gerekse yardimci

kahraman olmak iizere pek cokislev iistlenmislerdir.

MuhsineHelimoglu Yavuz “Masallar ve
Egitimsel Iglevleri” adli calismasinda kadin
kahramanlar1 islevsel oOzellikleri ve ulastirdiklar:

iletilere gore yedi grupta toplamistir.

1- Mutlulugu yakalamak igin ugras veren,
olaylarn gidisini yo6nlendiren akilli,

vefali, 6zverili, diresken kadinlar,
2- Kiskang ve iftirac1 kadinlar,

3

Kotii kalpli tivey anneler, biiyticii kadinlar

ve acimasiz dev analari,

4

Cinsel tacize ugrayan kadinlar,
5- Eglerine ihanet eden kadinlar,

6- Yalan ve kurnazlikla mutluluga ulasmak

isteyen kadinlar,
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Masal, guglu bir
gelenek aktarim
aracl, gelenegin
guclu tasiyicilari
ise kadinlardir.
Masal ve kadin
arasindaki

iliski dikkate
alindiginda bu
ikilinin gelenegin
kusaktan kusaga
aktarimindaki
guglu rolu de
anlasilir. Masalin
anlaticilarinin
cogunlukla
kadin olmasi

da kusaktan
kusa@a aktarilan
geleneklerin
masallardaki
kadin rollerine
bakilarak ¢ozum-
lenebilecegini
gosterir.
Kusaklararasi
aktarimda iki
O0geden biride
cocuklardir.
Masal, kadin

ve gocuk
arasinda kurulan
geleneksel
koprunun onemli
bir ayagidir.




7- Akilsiz, beceriksiz, sagduyusuz kadinlar. (Yavuz 2009: 72)

Karapapak masallarindaki kadin kahramanlar ele almirken bu
siniflandirmadan faydalanmakla birlikte masal metinlerimizde kahramanlarin

uistlendigi roller cergevesinde kadin tipleri genisletilmistir.

Kotii kalpli iivey anne, masallarda siklikla karsimiza cikan olumsuz
kahramanlardir. Uvey anneler evlendikleri adamin kizina karsi olabildigince
gaddar ve actmasizdirlar. Uvey kizlarini kiskanan onlara akil almaz eziyetler yapan
bu kadinlar, kimi zaman amaglarina ulasmak i¢in biiyii ve iftiraya bagsvurmaktan da

cekinmezler.

Anadolu'nun pek ¢ok bolgesinde degisik adlarla anlatilan “Fatmacik”
masal1 “Kiilkedisi” masalinin Tiirk versiyonudur. Altay masali olarak kaydedilen
“Annuska” versiyonunda hem sahislarin ismi hemde kilise motifinin kullanilmas:

bu masalin Rus menseili oldugunu diistindiirmektedir. (Dilek 2007: 60)

“Sar1inek, Kizil inek, Alainek” adlarryla da anlatilan bu masal Karapapaklarda
yaygin olarak “Fatmacik” adiyla anlatilmaktadir. Bu masaldaki {ivey anne
Fatma'ya kargi acimazdir, ona her tiirlii eziyeti yapmaktadir. Uvey annenin bu
kotiiliikleri yaparken en biiyiik yardimcisi ise 6z kizidir. Ana-kizin birlikte hareket
etmesi, babanin bu durum karsisinda pasif kalmas: yapilan kotiiliigiin siddetini

artirmaktadir.

“Adam gidir, evlenir, getirir ki ne getirebir canavar. Adamn 6mriinii birkac senede
yiyir bitirir. Adamhastalanir Oliir. Fatma analig eline galir. Gel Fatma, get Fatma, bulasi$

yaga, ise get, punardan su getir Fatma. Gizcagiz netsin, analiin her dedigini yapir.”

Masalda iivey annenin kotiliigii anlatilirken “canavar” kelimesinin
kullanilmasi, karisinin kotiiliikleri karsisinda caresiz kalan adamin da hastalanip

Olmesi, kadmnin ne denli yikici bir kahraman oldugunu ortaya koymaktadir.

“Glilmercan” masalindaki iivey anne de “Fatmacik” masalindaki {ivey
anneden acimasizlikta gaddarlikta geri kalmayan, kendi kizini ise sevgiyle sefkatle
koruyarak iyi anne ve kotii kalpli iivey anne kimligini bir arada tasiyan olumsuz
kadin kahramanlardandir. Giilmercan’in babasi, kizina yapilan haksizliklar

gormekte ancak evliligini siirdiirmek adina sessiz kalmaktadir.

Uvey anne, Giilmercan’t her giin daga sigir yaymaya gondermekte, azik
olarak da kuru ekmek vermektedir. Giilmercanla daga gitmek igin heveslenen

0z kizina ise yogurt, et vererek adaletsizligini gostermekte tistelik Giilmercan’
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kizinin azigindan yememesi hususunda sert bir sekilde tembihlemektedir.”Gzimin

azigindan yemiyesin. Herkes kendi agzindan yesin diyir. Yemek vaht: gelende Giilmercan:

Aman baci sen ayri ye, men ayri. Aha suracikta eppegimi yiyim.” der.

Kendi kizina ¢ok iyi davranip onu korurken ayni yastaki {ivey kiza ¢ok kotii
davranmasi kiyaslama olanag: verdigi i¢in ¢cocugu daha ¢ok yaralamakta ve acist bir
kat daha artmaktadir. Ciinkii burada eziyet edenin sayis1 birden ikiye ¢cikmaktadir.
(Yavuz 2009: 85)

Iki kiz {ivey de olsa kardestirler. Ancak iivey annenin tutumu kizlarm
kardeslik iligkisi kurmalarmi engellemektedir. Hem Giilmercan hem de Fatmacik
masalindaki ivey annelerin kendi kizlar1 da vardir. Kadinlar yaptiklar: kotiiliiklerle

kizlarma da kotiiliigii asilamaktadir.

“

Burada kizin yetistirilmesinde “iyi” yada “kotii” insan olusunda anne
terbiyesinin 6nemi acik¢a goriilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri'nin girisinde “Kiz

anada gormeyince 0giit almaz” s6zii dogrulanmaktadir. (Ergin 2004: 74)

“Girh Gatir m1, Girh Satir m1” masalinda ise yeniden evlenen adamin bir
oglu bir kiz1 vardir. Karisinin 6liimiinden sonra ¢ocuklarmma bakamayan adam,
aragtirmadan sorusturmadan aceleyle evlenir. Uvey anne ise geldigi giinden itibaren
¢ocuklara diismanca davranir, onlar1 a¢ susuz birakir. Uvey annenin eziyetine
dayanamayan ¢ocuklar, ¢areyi evden kagarak her tiirlii tehlikeyi barindiran ormana

siginmakta bulurlar.

Masalin ilerleyen boliimlerinde {ivey annenin ¢ocuklar: bularak kizin kiligia
girerek don degistirmesi kadinin olaganiistii giiclerinin oldugunu bunu da kotii

amagclarmi gerceklestirmek i¢in kullandigini gostermektedir.

Uc masalin ortak 6zelligi de pasif babalar, acimasiz iivey anneler ve iivey

annelerin kotiiliiklerine maruz kalan kiz ¢ocuklaridir.

“Ebu Hanger” masalinda kadin ilerlemis yasina ragmen c¢ocuk sahibi
olamamistir. Kadin, kusuru kendinde aramakta geceler boyu gozyast dokerek
Allah’a yalvarmaktadir. Kocasi ise karismnin kisir olusuna iiziilmekte onu teselli
etmektedir. Cocuk sahibi olamamasmin sebebi olarak kadmn goriilmektedir.
Toplumun kadindan en 6nemli beklentisi cocuk diinyaya getirmesi, dogurganlik
vasfini icra ederek “fedakar es” kimligini “sefkatli anne”yle tamamlayarak kadinlik

roliiniin icaplarini yerine getirmesidir.

Kadin, yillarca ¢ocuk sahibi olma arzusuyla yanip tutusmus ve sabretmistir.
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Sabrinin neticesinde tilsimli elma yiyerek olaganiistii 6zelliklere sahip yigit bir
delikanli dogurur. Kadinin bir yasinda konusan, ii¢ yasinda ata binen, bes yasinda
cirit oynayan bir bahadir diinyaya getirmesi yillarca ¢ektigi acinin karsiliginda bir

nevi Allah’in onu o6dillendirmesidir.

“Agsahalli dede ¢cocugu yamna ¢agirar. Belinden ¢ihardigr hangeri cocugun beline
tahar ve diyer ki: Evladim bu hanger senin belinde oldugu siirece sana oliim yohtur.” O

gilinden sonra ad1 “Ebu Hanger” olan ¢ocugun adi da adin verilisi de siradan degildir.

Aslinda bu kut sadece oglana verilmemistir. Mitolojik kahramanlara benzeyen
“Ebu Hanger” gibi bir yigidi doguran ana da bir nevi kut sahibidir. Pervin Ergun:
“Tanr tarafindan kut verilmis kahramanlar, genellikle ana ve babalarin ihtiyarlik
caglarinda kutlu bir kisi tarafindan (aksakalli pir, eren, dede, Hizir) verilen elmay1
yemelerinden sonra diinyaya gelirler. Kutla dogan bahadirin adimni, yine Tanri
tarafindan gonderilen kutlu kisi koyar.” diyerek kahramanin dogumunun ve adinin

konulmasinin sira dis1 oldugunu vurgular. (Ergun 2004: 243)

“Merdan Hatm” masalinda yedi oglu olan kadm, kiz ¢ocugu diinyaya
getirmek igin sekizinci dogumu goze alir. Burada kiz ¢ocugunun 1srarla istenmesi
gecimi saglayacak yeterli sayidaerkek cocugunun varligi, bununla birlikte ev
islerinde anneye yardimci olacak bir kiz ¢ocuguna ihtiya¢ duyulmasidir. Nitekim
kiz, agabeylerinin ¢amagirlarmi bulagiklarin1 yikamakta evi temizleyip yemek

pisirmektedir. Oglanlar ise ava gitmekte disarida ¢alismaktadirlar.

Tiirk topluluklarinin inanglarinda kutsal sayilan ateste de bir ruh olduguna
inanilmaktadir. Mitolojimizde ¢ogunlukla olumsuz anlamlarin yiiklendigi kopek bu
masalda da karsimiza kétiiliikle ¢ikar. (Coruhlu 2010: 50-176) Kopegin iseyerek atesi
sondiirmesi kizin da her tiirlii tehlikeyi goze alarak devler diyarina ates aramaya

gitmesi ocag tiittiirenin kadin oldugunu gostermektedir.

Goriildiigh gibi kadinlarin iktidar er, ev ve evlat ile iliskilidir. Tipk: erkek
iktidarmin at, avrat, silah {i¢liisii ile anilmasina benzer bicimde kadinlar i¢in de
iktidar simgeleri er, ev ve evlattir. Kadinin iktidarmin en 6nemli asamasi ise ¢ocuk
sahibi olmasidir. (Yakici, 2014:185) Tiirk kiiltiirtiniin en 6nemli degerlerinden olan
annelik 6zellikle de erkek ¢ocugu dogurmak sadece masallardaki kadmin yerini
degil, eski ve gelenegi reddeden yapilarda bile giiniimiiz kadminin statiistinii
belirlemektedir.

“Yedi gancigin babas1” diye hakir goriiliip kiiglimsenen adamin erkek cocugu
yoktur. “Ali Gozii Giz Gozli” masalinda ise alay edilip agsagilanan erkektir. “Erkek

adamin erkek ¢ocugu olur” séziiniin giiniimiizde de yaygin olarak kullanilmas: bu
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anlayisin toplumumuzda ne denli eski oldugunu

gostermektedir.

Masalda iki erkek kardes vardir. Birinin yedi
oglu, digerininise yedikizi vardir. Enkiigiik cocugun
digerlerinden daha akilli, cesurve kahraman olusu
burada kiz cocuguyla karsimiza ¢tkmaktadir. Altay
Tiirklerinin “Erte, Erke ve Ergek Dep Karindaslar”
masalinda en kiigtik ¢cocuk sayesinde aile mutluluga
ulasir. Bu masalda da babasinin durumuna tiziilen
kiz, erkek kiligina girerek yedi yil sonra altinlarla,
incilerle ailesinin yanina doner. Kendisiyle birlikte
yolculuga c¢ikan amcaoglu ise eli bos memlekete
doner. Boylelikle kiz amcasina ve babasiyla alay

eden komsulara gereken dersi verir.

Erkek kiligina giren kiz at binmekte, ava
gitmekte, agaca ¢ikmakta erkekler kadar mahirdir.
Oyle ki disi cekilirken bile “ah” demeyen kizdan

padisahin oglu hari¢ kimse siiphelenmemistir.

Akalli, miicadeleci, yigit kadin tipini temsil
eden bu kahraman; erkek diinyasinda kadinin
da var oldugunu gostermektedir. Dede Korkut
kitabindaki “Bamsi Beyrek” hikayesindeki “Banu
Cigek” evlenecegi esin yigit bir delikanli olmasini
ister. Banu Cigek giizelligi kadar gozii pek, savasci
bir kizdir. Beyrek'e at yaristiracak, ok atip giires
tutacak kadar yigit bir kizdir. Bu da bize agik¢a
gosteriyor ki Tiirk mitolojisinde kahramanlik
erkege 6zgii degil, kadinin da at binen, ok atan,
glires tutan cengaver bir kimligi vardir. Bu kadin
kahramanlar sadece hanim hanimcik evinde ¢ocuk
bakan, temizlik yapan, yemek pisiren ataerkil
diizenin edilgen unsuru olmadiklarini gostererek

rol model olmusglardir.
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olmuslardir.
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“Salkim Uziim” masalinda Arap kizi tilsiml {iziimii adama kiigiik kiz1

karsihiginda verir. Mitolojimizde bagka alemi temsil eden magarada yasayan Arap,
kiictik kiz1 ailesinden ayirir. Kiza her gece serbet igirir. Serbeti igen kiz bu diinyaya
ait hicbir sey hatirlamaz. Bu durum samanlarin yer altina dogru yaptiklari yolculugu
hatirlatir. Nitekim samanlarda yolculuga magara, kuyu, ¢ukur, yerdeki bir delik,

agac kiitiigli yada kokleri gibi yerlerden baslarlar. (Coruhlu 2009: 72)

“Bayrahtar” masalinin konusu mitolojide “Eros ve Psikhe”e (Sevgi ve Ruh)
benzemektedir. Kocasi Eros’unsirrinisaklayamayan kadin onu kaybeder “Bayrahtar”
masalindan da kadin kocasinin yilan oldugunu saklayamayarak kiz kardesine sdyler.
Bunun {izerine kocasi giivercin olup kanatlanip ucar gider. Kiz bogbogazliginin
cezasini kocasini kaybederek ceker. Sir tastyamayan kadin ayagindaki demir carik,
elindeki demir asayla hatasiin bedelini 6deyerek kocasini aramak igin yolculuga

cikar. Bu yolculuk pek ¢ok tehlikeleri ve zorluklar: barindirmaktadir.

“Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf bicimde
akigkan, belirsiz bi¢imlerin diis diinyasinda ilerler. Bu, mit-maceranin sevilen bir
asamasidir. Mucizevi sinavlar ve iskencelere yonelik bir diinya edebiyati yaratmistir.
Kahraman bu boélgeye girmeden once karsilastigi dogatistii yardimcinin onerileri,

tilsimlart ve gizli araglarindan yardim almaktadir.” (Campbell 2000: 115)

Genellikle erkek kahramanlarin yolculuguna sahit oldugumuz bu smavin
kahraman: kadindir. Kocasini peri kizlarindan kurtarmak i¢in amansiz bir
miicadeleye giren kadinin en biiyiik yardimcisi kocasi ve kocasina duydugu asktir.
Perilerin imkansiz isteklerini yardimc ruhlar sayesinde yerine getirerek kocasina

kavugan kadin, boylelikle ruhsal erginliginide tamamlayarak aile kurmay1 hak eder.

Kotiiler ztimresinin en 6nemli fertlerinden biri de “cadi karilar”dir. Bunlar
kotiiliik yapmak igin yaratilmislardir. Baslica silahlar1 biiyiidiir. Kiiplerine binip
bir yillik yolu, bir anda asarlar. Kendilerine torbalarla verilecek altin karsiliginda

yapmayacaklari kotiiliik yoktur.(Tezel 2013: 16)

Ebu Hanger masalindaki cad1 kar1 da Kel Vezir'in kendine vaat ettigi altinlar
pahasma kari-kocanin arasma girerek fesatlikla onlar1 ayirmistir. Kizi kiiptine

bindirip yi1lan kamgisin saklatarak Kel Vezir'e gotiirmiistiir.

Masallarimizda sevgilileri ayiran, babay1 evladina karst doldurup kétiiliige
sevk eden “Kiip Uguran Kar1” adiyla da bilinen cadilar mitolojimizdeki “Al Karisi,

Albasti, Al Ana” adiyla bilinen kétii ruhlardan dogmustur. Al Karis1 “Umay”in
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sonradan gelisen ve onun kotiiliigii temsil eden seklidir. (Coruhlu 2009: 42)Bu

sebeple Al Karis1 “Umay”1n zitt1 olarak {iremenin karsisinda ozellikle de kadinlara

kotiilik yapan ruhlardir.

Mitolojimizde kahramanlara engel ¢ikaran Arap, dev, peri kizlar1 ve cadilar
kotii ruhlarin 6zelliklerini tagir. Insanlara her tiirlii kotiiliigii, hastaligi ve Slimii

getiren bu ruhlar korkung sekilli yaratiklar ya da cinlerdir. (Coruhlu 2009: 56)

Bahattin Ogel ise Erligi su sekilde aciklar: “Bilgisizdir, yikicidir, karistiricidir.
Diizen ile sulh ve siik(in istemez. Sonsuz karanliklarin bagrindan kopar gelir ve
kuzeydeki karanlik iilkeler onun yurdudur. Iradesizligin timsalidir, iyilikle higbir
ilgisi yoktur ve bastan asag1 kotiiliiktiir.”(Ogel 1998: 429)

“Salkim Uziim” masalindaki Arap, “Bayrahtar” masalindaki peri kizlari
“Ebu Hancer” masalindaki cadi kar1 mitolojimizdeki kotii ruhlarin 6zelliklerini ve

islevlerini tasiyan olumsuz kadin kahramanlardir.

“Tembel Oglan” masalinda kiz babasiyla, “Arvadin Mekiri” masalinda ise

kadin kocasiyla iddialasir.

“Tembel Oglan” masalinda “evi gar1 sahlar” soziinden dolay: babasinin
evden kovdugu Giilnaz ise yaramaz, lisenge¢ oglan is gii¢ sahibi yapar. Tembel
Oglan Giilnaz'inakli sayesinde zengin olur ve ihtisamli bir saray yaptirir. Babasini

yemege davet eden Giilnaz da “evi arvat sahlar” soziinii ispat etmis olur.

“Garimin ne serri olar ki mana tohana” diyen adama karis1 dyle bir oyun oynar
ki adam gordiigiine gormedim demek zorunda kalir. Boyleliklekadinin fendi erkegi

yener.

“Keloglan ve Cenkeser” masallarindaki esler de kocalarina gore daha
akilly, is bilen, yol gosterici kadinlardir. “Keloglan ve Cenkeser”,saf, korkak, pasif
bir kisilige sahip iken karilar1 sayesinde birer kahramana doniisiirler. Erkegin
potansiyelini ortaya ¢ikarmakta ve kullanmakta kadinin fonksiyonunun 6nemi bu

masallarla vurgulanmustir.

Uyarici, yol gosterici, akilli kadinlar Dede Korkut Hikayeleri'nde ve
Koroglu Destani’'nda da karsimiza cikarlar. Eslerinin nasihatlerine kulak vermeyen

erkeklerin isi yolunda gitmez. (Giines, 2012:98)

“Tembel Kadin” masalindaki Ahmet Aganin karisi ise akilsiz, beceriksiz,

saf ve tembel kadinin tiim karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu masalda
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kocasmna pisirdigi eti, yerinden kalkmaya
Evi idare eden tisendigi i¢in dilenciye kaptiran kadinin akilsizlig:
erkegji geklp anlatilmaktadir. Oyleki eti alan dilencinin sdyledigi;

cevirenin kadin

oldugu bu

masallardaki Senin tavugun menim torbam icinde
olumlu ve
olumsuz kadin
kahramanlar Men gider yiyerem orman iginde
araciligiyla“Kart ] o N
erkegi rezil Agam seni déger yorgan icinde
de eder vezir

de’sOzine
uygun olarak tirkiisiinii de anlayamayan kadin, aksam eve gelen

Menim ¢arigim senin corban iginde

anlatiim Istir. kocasindan dayak yemekten kurtulamaz.

Bu masaldaki kadin {isengecliginin ve
safliginin cezasimi kocasindan dayak yiyerek en agir sekilde ddemistir. Adamin
kadina dayak atmasiyla biten bu masalda aslinda evini ¢ekip ¢eviremeyen kadinin
kocas1 tarafindan da deger gormeyecegi anlatilmistir. Bu sebeple kadinin erkek
tarafindan ezilmemesi icin ayaklar1 {izerinde duran akilli, sorumluluk sahibi
kendini yetistirmis birey olmasi sartt bu masal metninden giintimiize ulasan bir

mesaj olmustur.

Evi idare eden erkegi cekip cevirenin kadin oldugu bu masallardaki olumlu
ve olumsuz kadin kahramanlar araciligiyla”Kar: erkegi rezil de eder vezir de”sdziine

uygun olarak anlatilmistir.

“Guilmercan, Girk Gatir mi1 Girk Satir mi1 ve Fatmacik” masallarindaki kizlar
iivey annelerinin zulmiine maruz kalan geng kizlardir. Onlar giizellikleriyle de iivey
anneleri ve kiz kardeslerince kiskanilmis, haksizliga ugramislardir. Ancak bu kizlar
kendilerine yapilan tiim kotiiliiklere ragmen dogru yoldan sapmamuslar; iyilikte
1srar etmislerdir. Boylece sadece yiizlerinin degil, ruhlarinin da giizel oldugunu

gostermisler ve aslolanin da ruh giizelligi oldugunu ortaya koymuslardir.

“Kiz Sana Yazih” masalinda isyan etmeyerek kaderine boyun egen kiz
glinlerce bikmadan 6lii basi bekler.Kiz, her giin oglanin yatagindaki tilsimli igne
ve muskalari itinayla c¢ikartir. Ailesinden uzakta 6lii basi bekleyen kiz, sabrmin ve
fedakarliginin neticesinde 6diillendirilir. Kizin basin bekledigi 6lii, yakisikli ve yigit

bir oglana doniisiir. Kizin sabr1 zor olan1 bagsarmis “olityii diriltmistir.” Boylelikle
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olay kahramani yerine getirilmesi imkansiz bir
seyi yaparak en eski ve en zor motiflerden birini

gerceklestirmistir. (Hacilar 2009: 87)

Masallarimizda mutluluga erismek igin
kahramanin belirli sinavlardan geg¢mesi gerekir.
Yapilan haksizliklara sabretmesi, her tiirlii kotiiliige
kars1 iyilikten sapmamasi onu masalin sonunda
hak ettiklerine kavugturur. Ayrica masal kahramani
kottilerle ve kotiiltikle akliyla da miicadele eder.
Onlarin hilelerini, diizenbazliklarini ortaya ¢ikarir,
biiyiilerini bozar. Boylelikle masallar topluma
iyiligi, dogrulugu ve giizelligi salik eder. Tek basina
dig giizelligin yeterli olmadigy, asil giizelligin ruhun

glizelligiyle ortaya c¢ikacag: anlatilmis olur.

Bu masallardaki kizlar sadece giizel olduklar:
icin degil, iyi ve dogru olduklari igin yardimei ruhlar
tarafindan korunmuslar, sabir ve fedakarliklarinin

sonucunda mutluluga erismislerdir.

“Yedi Gardaslar” masalindaki geng kiz,
yedi abisini 6nce giile sonra da yedi kiza doniisen
devlerle evlendirir. Gelinler ise bu kizin giizelligini
ve abileriyle olan muhabbetini kiskanarak ona
yilanli su igirip karnmnin sismesini saglarlar.
Kocalarmi bacilarinin  hamile oldugu yalaniyla
dolduran kiskang, iftiract gelinler onu evden
kovdururlar. Gelin-goriimce gekemezliginin masal
diyarindaki anlatim: aslinda giiniimiizde yasanan

toplumsal durumlardan biridir.

“Giz Sana Yazith” masalinda ise Cingene 0lii
basi bekleyen kizin giivenini kazanarak onunla
arkadas olur. Kiz da ona basindan gecenleri anlatir.
Cingene kiz, dirilen oglana “Senin bagini bekleyen
bendim” diyerek hileyle kizin yerine geger. Kiz1 da

kendi hizmetgisi olarak tanitir.

SIYASET VE KULTUR DERGISI
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Masallarimizda
mutluluga erismek
icin kahramanin
belirli sinavlardan
gecmesi

gerekir. Yapilan
haksizliklara
sabretmesi, her
turl kotuluge
kars! iyilikten
sapmamasi onu
masalin sonunda
hak ettiklerine
kavusturur. Ayrica
masal kahramani
kotulerle ve
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dis guzelligin
yeterli olmadiqi,
aslil guzelligin
ruhun guzelligiyle
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anlatiimig olur.
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“Yedi Gardaslar” ve “Giz Sana Yazih” masallar1 bazen kotiiliigiin en

yakinimizdakilerden geldigini gostermektedir. Arkadasina ve yengelerine giivenen
bu kizlar en biiyiik kotiiliigii deonlardan gérmiislerdir. Insan sevdiklerinden kotiiliik
beklemedigi i¢in onlara karsi savunmasizdir. Bunu bilen kotii niyetli yakinlarimiz,

attiklari iftiralarla bizi can evimizden vururlar.

“Fatmacik” masalinda iivey annesi ve kiz kardesi tarafindan diigiine
gotiiriilmeyen kizin yardimina “nine” yetisir. Yagh kadin, elbisesiyle ayakkabisiyla
incigi boncuguyla Fatma'y1 diigiiniin en glizel kizina dontstiiriir. Diigtindeki
kadinlarin Fatma'nin giizelligi karsisinda agizlar1 acik kalir. “Aya dogma memdum
gline dogma memdum ay parcasi diinya giizeli bir kiz geldi”sozleriyle sagkinliklarini

dile getirirler.

Tiirk mitolojisinde kahraman ¢iktig1 yolculukta karsilastig1 engelleri asmak
icin samanlarin sihirli seyahatlerindeki disi ruhlarin ortaya ¢ikip samana yol

gostermesi gibi yardimai giicler de kahramani basariya tasir. (Glinay 1992: 13)

Masal kahramanlari olgunlasmak i¢in yolculuga ¢ikar. “Bayrahtar” masalinda
da kadin zorlu bir yolculuga ¢ikmistir. Yolculuk boyunca karsilastig: giicliikler onu
olgunlastirmis, gektigi cilelere gogiis germesi onu kocasina kavusturarak yeniden
yuva kurmasini saglamistir. Kocasinin sirrini tutamayan bu yiizden evliligi bozulan
kadin, miicadelesiyle evliligini kurtarir. Bu da bize evliligin emek ve giiven {izerine

kurulmasi gerektigini gosterir.

Samanin yolculugunda ona yardim eden “Umay, Ayizit” gibi disi ruhlar, bu
masallarda da nine seklinde karsimiza ¢ikar. Kahramanlara yol gosterip yardim
eden nineler cad1 karilarin olumlu seklini temsil eder. Bu nineler, haksizliklarin ve
kotiiliiklerin karsisinda olagantistii gilicleriyle iyilerin yaninda yer alan koruyucu

disi ruhlardir.

“Ebu Hanger” masalindaki yash kadin ise diger masallarda karsimiza ¢ikan
ninelerden farklidir. Nineler hicbir karsilik beklemeksizin kahramanlara yardim
ederken Ebu Hancer'deki nine ise altin karsihiginda yardim ederek menfaatgi

insanlar1 temsil etmektedir.

“Ebu Hanger, Kel Vezirin memleketine varmus ilk gordiigii evin gapisini calar. Yash

fakir bir nene kapuy1 agir.
-Nene, menimisefir edersen mi?

-Aman yavrum, men fakirem. Ne yiyecehepmeyim mne igecehsuyum ne de

yatacahddssegim var.
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Ebu Hanger cebinden bir kese altin ¢tharip neneye ._
gosterer. Nenenin gozleri faldasigimi agilar. Szl Kiltir
-Aman balam, yiyecehepmeyin de var, iceceh urdnlerinin
suyum da yatacahddssegim de var.” ya_rat|C|S| insandir.
Mit, destan,

Buradaki yash kadin gercek hayattaki masal, efsane,

“fayda bekleyerek iyilik yapan tamahkar, firsatct” hlkéye insanin

kadinlara en garpici 6rnektir. h ayal gu clnin
Sonug derinliginden ve

o = zenginliginden
Ilkel insanin kainati ve yaradilisi anlama can buImU§tur.

gayesinden dogan mitoloji, sozlii kiiltiir iirtinleriyle Daha sonra
varligini koruyarak bugtinlere tagimnmustur. ise bu ebedi

Sivas'in  Kuskayasi Koyii'nde yasayan Urdnler topluma

Karapapak Tiirklerinden derlenen masal metinleri ruh vermig,_
hayat vermig ve

toplumu ahlaki,
ilmf, bedii yonden
sekillendirmistir.

Tiirk mitolojisinin izlerini barindirmaktadir. Pek
¢ogu masal anlatma geleneginin yildizlar1 olan

kadinlardan derlenmistir. Tilsimli sesleriyle masal

diyarinin ugsuz bucaksiz diinyasinda bizi gizemli

ve tehlikeli bir yolculuga ¢ikartan bu masal analars,

masallar1 yagsayarak yagatarak ustalikta anlatmiglardir.

Bilingaltimizin derinliklerinde saklanan hayaller, istekler, idealler, arzular
riiyalarimizda Ozgiirce ortaya ¢ikmaktadir. Masallar da bir toplumun riiyalarim
barindirdigina gore masallar: sadece yaziya aktarmak yeterli degildir. Masallarin
bize verdigi mesajlar1 dogru okuyabilmek ve yorumlayabilmek davramislarimiza

yon veren bilingaltimizi ortaya ¢ikaracaktir.

Sozlii kiiltiir tirlinlerinin yaraticist insandir. Mit, destan, masal, efsane, hikaye
insanin hayal giiciiniin derinliginden ve zenginliginden can bulmustur. Daha sonra
ise bu ebedi tiriinler topluma ruh vermis, hayat vermis ve toplumu ahlaki, ilmi, bedii

yonden sekillendirmistir.

Bu sebeple Tiirk medeniyetinin sosyal ve kiiltiirel boyutunun kavranmasi,
Tiirk diinyasimin dini inang ve geleneklerinin anlasilmasi, Tiirk kiiltiir ekolojisini

meydana getiren Tiirk mitolojisinin anlasilmasi gerekir. (Cobanoglu 2001: 75)

Tiirk toplumunun en 6nemli kaynag1 olan Saman inang sistemi giintimiizde

dini ve kiiltiirel davranislarimizda; roman, hikaye, tiyatro eserlerinde, sinema, dans,
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miizik, resim ve mimaride “yaratic1 gii¢” olarak varligini stirdiirmiistiir. (Kaya 2004:
22)

Masallarin konusu genel olarak “iyi” ve “kotii”niin miicadelesi seklindedir.
Masallar kadmin kadinla miicadelesine de sahne olmakta hatta ¢ogunlukla “iyi
kadin”la, “kotli kadin”larin miicadelesi masallarin erkek kahramanlarini da igine

almaktadir.

Yesilcam filmlerindeki, bugiin ise televizyon dizilerindeki giizel, masum,
iyi kalpli kiz tipiyle, kotiliik timsali kadinlar mitololojimizden giiniimiize firlamis
gibidir. Orneklendirirsek, “Giilmercan”in“Kiiciik Hanim”daki Belgin Doruk’tan,
“Ali Gozii G1z Gozii” masalinda erkek kiligina giren kizin “Sofér Nebahat” filmindeki
Fatma Girik’ten, masallardaki iyi kalpli ninelerin ise oynadig: filmlerde yardimsever,
tonton ve sevecen rollerle karsimiza ¢ikan Adile Nasit'ten farki yoktur. Evlendigi
erkegin ¢ocuklarina acimasizca davranan iivey anne rolleriyle 6zdeslesmis “Suzan

Avct”da masallarimizdaki kotii kalpli ivey annelerin adeta bugiinkii ikonudur.

Mitolojimizde kadin kahramanlarmn davraniglarinin anlatilmasi, figiiratif
dilin ¢oziimlenmesi, kadmin bugiinkii yerini ve iistlendigi rolleri anlamamizi
saglayacaktir. Ortak kiiltiirel bellegimizi olusturan mitolojinin kadin kahramanlari,

iyilikleri ve koétiiliikleriyle uzak ge¢misten bugtine kendi gercekligiyle ulagmisgtir.

Masal kahramanlarinin tahlil edilmesi, kadin ve erkegi dolayisiyla da
insan1 daha iyi anlamamizi, onlarin bugiin yasadigi celiskilerin, c¢atismalarin,
anlasmazliklarin ve beseri iligskilerde gerek kadinlarin erkekle gerekse her iki
cinsin birbiriyle problemlerinin altinda yatan sebeplerin, birbirlerinden beklenti ve
isteklerinin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir. Kadin ve erkegin tistlendigi “roliin”
bugiin yazilmadig: eskiden bugiine uzandig goriilecektir. Dogru degerlendirmeler
gosterecektir ki kadin ya da erkek, zaman ve mekan degisse bilgi ve teknoloji ile

donatilsa dahi arkaik insanin bugiinkii numunesidir.

Glintimtiizdeki acimasiz kaynana; kiskang goriimce; kaprisli gelin; dedikoducu
kadinlar; merakli komsu kadinlar; giizelligiyle begeni toplayan geng kizlar; hamarat
kadinlar; akilli, tuttugunu koparan, miicadeleci - kek diinyasinda yer edinmis - giiglii
kadinlar; uyusuk, sorumluluk almak istemeyen tembel kizlar; egitim almamasina
ragmen bilgeligiyle cevresindekilere her daim yardim eden nur yiizlii pamuk
nineler; esi ve ¢ocuklari i¢in yemek yapip ev temizleyip bununla mutlu olan fedakar
anneler mitolojimizde hayallerle siislenerek “Fatmacik”a, “Giilmercan”a, “Merdan

Hatin”a, “Peri Kiz1"na, “Dev Anasina” ve “Cadi Kar1”ya doniismiistiir.
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Karapapak masallarinin mitolojik kadmnlar:
Olmemis, kilik degistirerek zamanin ve mekanin
kosullarinda yeniden sekillenerek erkeklerle ya da
hemcinsleriyle ¢atigmaya, uzlasmaya kisacas1 var
olmak adinamiicadele etmeye devam etmektedirler.
Dev analarmin acimasizhigiin; kotii kalplilerin
kiskanghigindan ve entrikalarindan; cad: karilarin
tuzaklarindan arinmis bir diinya ne masallarda ne
de gercek hayatta miimkiindiir. Dileyelim ki masal

diinyasinda oldugu gibi gercek hayatta da iyiler

SIYASET VE KULTUR DERGISI

N

Karapapak
masallarinin
mitolojik kadinlari
olmemis, kilk
degistirerek
zamanin ve
mekanin
kosullarinda
yeniden
sekillenerek
erkeklerle ya da
hemcinsleriyle
catismaya,
uzlasmaya
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mucadele
etmeye devam
etmektedirler.
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BALIK KIZ MASALINDA
MITOLOJiK DEGERLER

ACISINDAN KADIN FIGURU

YRD. DOC. DR. ATIYE NAZLI'

Halk edebiyatinin iki 6nemli tiirii masal ve mitoloji bir¢ok alanimizda
icice ge¢mis olarak kendini gostermektedir. Biitiin sozlii anlatmalarimizda Tiirk
kiiltiirtiniin izlerini gormekteyiz. Calismamizda ele alacagimiz konu Prof. Dr. Saim
Sakaoglu'nun Giimiishane Masallar1 Metin Toplamave Tahlil (1973, Ankara) adini tastyan
eserinde yer alan ‘Balik Kiz’” masalinda yer alan mitolojik Ozellikler {izerinedir.
Bu masal Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yeri olan diinyanin yaradilisindan, yer-
su kavrami olarak karsimiza ¢ikan koruyucu iyelerden “Su iyeleri” seklindedir.
Tiirk mitolojisinde yer alan koruyucu iyelerde kadin ve erkek cinsiyetinin oldugu
goriilmektedir. Ele alacagimiz konu su iyelerinden “Su Ana- Su kizi-Su perisi”

seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Masalin derlendigi ilimiz Giimiishane'dir. Prof. Sakaoglu'nun masal
derledigi kaynak sahis, Borek Tiirk (1893 dogumlu) Bayburt Cicekli koyiinde
okuma yazmasi olmayan bir masal atasidir. Bayburt cografi konum olarak denizden
(Karadeniz) oldukga uzaktir. Ancak kaynak sahsin anlattig1 ‘Balik Kiz" masalinda

Tiirk mitolojisinin izlerini tasimasi oldukga anlamlidir.

* Hitit Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Ogretim Uyesi.
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. Calismamiza temel olusturan bu masal,
Masal tiirti Uzerine Tirk mitolojisinde kadin figiirtinden hareketle
yapllan calismalar incelenmeye calisilacak ve drneklerle agiklanacaktir.
XIX. ylzyilda
baslamasina
karsin, masalin Giris

kulturler Gzerinde

etkisi, ait ol dugu Masal tiirii {izerine yapilan ¢alismalar XIX.

milletin degerlerini ylizyillda baslamasma karsin, masalin kiilttirler
yasatmasi ve tizerinde etkisi, ait oldugu milletin degerlerini
binlerce yil oncesi yasatmast ve binlerce y1l 6ncesi yasanilan inanglari
yasanilan inanglar tagimasi agisindan oldukga 6nemlidir.

tasimasi agisindan

oldukca énemlidir Halk edebiyat: arastiricilart tarafindan

yapilan masal tanimlari birbirinden farklilik

gostermektedir. Batili ve Tiirk arastiricilarin tanimlari soyledir:

“Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan,
olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyicileri

inandirabilen bir sozlii anlatim tiirtidiir. (Sakaoglu 1999: 2)

“Bilinmeyen bir zamanda; kahramanlarinin belirli kisi veya ziimre adlar
vermeden geneli kapsayan (iyilerin diinya giizeli olmasi, koétiilerin kambur veya
kose olmast), olaganiistii varliklarin bulundugu, kendi iginde bir mantik sistemi olan
nesirle sdylenmis, temas: sistematigi olan bir anlat1 tiirii olarak tanimlanmaktadir.”
(Boratav 1958;2007: 14-15).

Tanimlarda en belirgin 0©zellik; olaganistiiliiktiir. Bu olaganiistiiliik
kanaatimize gore insanoglunun zamanin i¢inde zamanda yasamis olabilecekleri

veya inandiklar1 dogrularidir.

Batili arastiricilarin, psikolojik ve antropolojik agidan masaltanimlar:
soyledir:
“Masal, simdi ile kesfedilmemis gelecek arasinda konumlandirilmistir.”

(Richter 1945; Erem 1991: 14)

“Masallar, kolektif biling dis1 psisik siireclerinin saf ve basit ifadesidir.”
(Franz 1973:1).

Masal, insanoglunun giinliik hayatta karsilastigi olaylarin abartili ve

olaganiistii bir sekilde, simgesel anlamli kelimelerle siisleyerek gelecek kusaklara
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ogiit vermeyi amaclayarak aktarilan sozlii anlatim
turaddr. Mitoloji,
insanoglunun
cevresinde
gordugu, korktugu
veya anlamlandir-
madigi olaylar
biitiiniidiir. Bu alanda ¢alisma yapan uzmanlar igin, ortaya
mitolojiyi su sekilde tanimlamislardir. koydugu’ inand|g|
ve kendisini
guvende
hissettirmesine yol

e acan soylenceler
masal, Oykii, efsane anlamlarmi tasimaktadir. ve inanmalar

“Logos” gercegin insan goziiyle goriilmesi, bUtinuddr,
dogrularin kesfi, bilme giden yol olarak ifade §ek|inde de
edilmektedir.Mit, daha cok doga ve dogaistii [ ezlpllagl=\ = 1o)l[liFa

varliklarin yaradilisini konu alir. Yani, bir anlamda

Masal taniminin disinda mitoloji kavramini
en Dbasit anlamda, insanoglunun anlamim
kavrayamadigi olaylar igin mistik anlamlar

kazandirarak, inanma temeline dayali olaylar

Mitoloji; ~ Yunancadaki “Mythos” ile
“Logos” kelimesinin birlesmesinden meydana

gelmistir. “Mythos, sOylenen veya duyulan soz,

mit, yaradilisin Oykiistidiir. Yaradilis ve doga icindeki miicadele ve insanligin
kazandig1 deneyimler olarak goriilmektedir. Mitlerde genelde dogatistii varliklar

veya tanrilar gorevlendirilmektedir.” (Cayc1 2012: 4-5)

Mitoloji,  insanoglunun  ¢evresinde  gordiigii,  korktugu  veya
anlamlandirmadig1 olaylar igin, ortaya koydugu, inandig1 ve kendisini giivende
hissettirmesine yol acan soOylenceler ve inanmalar biitiintidiir, seklinde de

tanumlayabiliriz.

Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu, masal ve mitoloji bagini, “Halk masallari
metinlerindeki bir¢ok cesitlemeyi acitklamak igin Ortodoks halkbilimi uzmanlari
tarafindan kabul edilen s6zlii gegisme yerine Jung, bilingalt: ruhta var olan benzer
mit ve mit 0gelerini tekrar tekrar {ireten dgelerden sz etmektedir. Bu mitolojik
bilesenlere “motifler”, “yavru imgeler” ya da “ilk 6rnekler” adin verir. Buna gore
ilkel insan mitleri uydurmaz. On biling-ruh giiciiniin agiga cikarttiklari olarak yasar
ve modern insan bunlar1 “aslin canlanmas1” seklinde tekrar tekrar yasamaktadir.
Bunlar genellikle bir biitiin halinde olmayip, mitsel parcaciklar seklini ahrlar.”

seklinde aciklamaktadir. (Cobanoglu (?): 41)

Cobanoglu ayrica W. J. Gruffydd’in mitlerin ¢esitli asamalardan gegerek

zaman i¢inde masala doniisecegi goriislerine yer vermistir.
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“Tarklerde ana
diye ¢agrilan
mabutlar daima
esirgeyen ve
yargilayan
tanrilardir. Ata
diye sanilan
ilahlar, ekseriyetle
carpan ve
korkutan
tanrilardir.
Bundan dolayi
Samanlarin hami
ruhlari kadindir ve
ayin esnasinda
kadin elbiseleri
giymelerinin
sebebi de bu olsa
gerektir.”

“1. asamada mitoloji durumundadirlar,
2. asamada mitoloji tarihe doniisiir,
3.asamada mitolojik tarih, folklora dontisiir,

4. asamada folklor, edebi masallarin ortaya
cikisinda kullanilir.” (Cobanoglu (?): 47)

Bu bilgiler dogrultusunda
baslangicta mitoloji olan inanmalar zamanla

masallasmaktadirlar veya masallarin igerisinde

simgesel unsurlar olarak yasammi devam
ettirmektedirler.
Tirk  masallarim1  anlatan  kaynak

sahislarimizin genellikle kadin olmalar1 (masal
analar1) mitolojinin yasatilmasini masallar aracilig:

saglamasi kanaatimize gore tesadiif olmamalidir.

Bu  konuda  Nurettin  Giilagti'min,
makalesinde,”Kadin, yasayan bir toplumun, bir
milletin temel Ogelerinden birisidir. Erkegi ve
cocuklariyla beraber, o toplumun iginde binlerce
yil geriden gelen bir yasamin “Tarih’ini aktarir” ve
“Gelecege” de o tasir.” agiklamasini yapmaktadir.

(Giilagt: 2012: 79)

Masal-mitoloji-kadin, kadin-mitoloji-masal, mitoloji-kadin-masal tiglemeleri

ele alacagimiz ¢alismamiz i¢in dnemli bir siralamadir. Makalemize temel olan Balik

Kiz masali, mitolojik 6zellikleri, su iyesinin kadin olmasi ve Tiirk kiiltiirtinde kadina

verilen degerin farkli bir bakis agisiyla yansitmaktadir.

Yusuf Ziya Yoriikan, eserinde Yer, Gok Tanrilar1 boliimiinde yer verdigi

bilgilerde, Tanr1 Ulgen'den, adimin kaynagmdan soz ettikten sonra insanlara iyilik

eden ve onlarin yolunu sasirtmaya galisan kotii ilahlar hakkinda bilgi vermektedir.

Yoriikan ayrica Tiirklerde “ana” kavramini ayni zamanda “kadin”imin énemini de

su bilgilerle agiklamaktadir.

“Turklerde ana diye c¢agrilan mabutlar daima esirgeyen ve yargilayan

tanrilardir. Ata diye sanilan ilahlar, ekseriyetle carpan ve korkutan tanrilardir.

74



SIYASET VE KULTUR DERGISI

Bundan dolay1 Samanlarin ham1 ruhlari kadindir ve ayin esnasinda kadin elbiseleri

giymelerinin sebebi de bu olsa gerektir.” (Yoriikan 2006: 58)

Tiirk mitoloji incelendiginde hem ataerkil hem de anaerkil bir yapinin oldugu
Samanist donemde koruyucu ruhlarin erkek ve kadin olduklari goriilmektedir.
Diinyanin yaratilisinda dnce sadece su vardir, Ulgen, Akana'dan aldig1 bilgilerden
sonra yeri meydana getirmistir. Yer-su kavrami hakkinda Abdiilkadir Inanin

goriisleri soyledir.

“Tiirk, diinya yaratilis1 mitolojisine gore kainat yaratilmadan evvel, alem,
talay yani denizden ibaret idi. Bu alemde yalniz Kayra Han Ulgiin ata vardi. Ulgiin
ata yalnizliktan usanmisti. “Ne yapayim? Ne yaratayim” diye diisiiniiyordu.
“Oniinde ne varsa tut!” ilhami dogdu. O vakit denizde “Akine” yani beyaz anne
goriindii: -“ittim-bitti!” = yarattim oldu!”de dedi kayboldu.” (Inan 1998: 274)

Tiirk mitolojisinde diinyanin yaratilisinda “Akine” kadin figiirii baslangig
olarak kabul edilmektedir.

Deniz Karakurt'un'Tiirk Séylence Sozliigii'nde, Tiirk su iyesi (koruyucu

ruh) hakkinda verilen bilgiler ¢calismamiza 1sik tutmaktadir.

AK ANA: Deniz Tanrica, Deniz Ilahesi. Hentiz hicbir sey yaratilmamisken
ve yalnizca ugsuz bucaksiz bir su varken, sonsuz sulardan ¢ikarak, Tanr1 Ulgen’e
yaratma ilhamini vererek sulara tekrar dalmistir. Isiktan (cisimsel olmayan) bir
bedeni vardir. Baginda giicii simgeleyen ve taca benzeyen zarif boynuzlar: bulunur.

Alt kisminda denizkizi gibi ¢ok uzun bir balik kuyrugu bulunur. (Karakurt 2011: 15)

Ogel, Tiirk Mitolojisi I'de verdigi bilgilerde “Vertbitskiy’in derledigi Altay
Yaratilis Destani’'nda da diinya ile beraber {i¢ balik yaratilmis ve diinya -kendisine
destek olsun diye- bu biiyiik baliklarin {izerine konulmustur. Baliklardan ortada
olanmin bas1 kuzeydedir ve bu balik, basin1 kimildattiginda tufanlar olur, sular
tagar.” ifadelerine yer vermektedir. (Ogel 1998:433-434). Calisma konusu farkli
olmakla birlikte Dog. Dr. Akman’in makalesinde yer alan balik ve bali§in yasadig:

“

su ile ilgili verdigi bilgiler soyledir: “....depremin olusuyla ilgili bir inangtir. Bu
inanca gore, halk muhayyilesinde diinya, bir sar1 okiiziin boynuzlar1 iizerinde
durmaktadir. Sar1 okuz herhangi bir sebepten dolay:1 hareket ettigi zaman diinya
sallanir, depremler viicuda gelir. Bu 6kiiz bir tasin {izerinde, tas bir baligin sirtinda,

balik suda, su da havadadir.” (Akman 2012: 2)

Diinyanin diizeni ile ilgili Tiirk mitolojisinde yer alan inanma da gegen
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[]
Bu kutsiyetin

devaminda

yer alan halk
inanmalari ve
uygulamalari da
sekillendirmigtir.
Islamiyet’in
kabulUyle birlikte
Eise-Fatma

ana olarak

sekil degistiren
ve Samanist
inancin koruyucu

balik, gizli kalmis bir inanmanin temelini
veya bugiin bilemedigimiz ama bilinmeyen
zamanda var oldugunu masallarda yer vererek
sembollestirdigimiz agiklamalarla yasamini devam

ettirmektedir.

Inan ve Ogel'de yer alan diinyanin yaratilisi
mitinde yer alan su-kadmn-balik kavramlar: 6nemli
semboller seklinde hemen hemen biitiin halk

edebiyati tiirlerinde gorecegimiz kavramlardir.

Julian Baldick’in Hayvan ve Saman’ adli
eserinde balik ile ilgili bilgileri, Tiirk mitolojisi
acisinda Onemini ¢esitli konular igerisinde yer
vermektedir. “Hun mitinde; bir adam iki boynuzlu
koca bir balik goriir ve karisi da bu bali§1 kendisine

olaganiistii 1siklar sunan vehanedan kuracak

bir oglan doguracagini haber veren bir adama

iyelerinden en

onemlisi hl(} doniismiis olarak goriir” (Baldick 2000; Sahin 2011:
kuskusuz Tiirk 34)
m|to|0J|s|ndek| Ayrica Baldick cesitli Samanlarda goriilen
i i Ozelliklerden s6z ederken, Samanlarin kus ve

kadin iyelerinden

. baliklarin ruhlarindan olusan bir ordusunun
biri olan
“Um ay” dir oldugunu ve bu ordunun hem havay1 hem de suyu

korudugunu belirtmistir. (Baldick2000; Sahin 2011:
163)

Tarihivehalkedebiyatitiirlerinden destanive digertiirleriniincelendigimizde
farkl: kiiltiirlerde kadinlarin toplumsal rollerinin ¢ok farkli oldugu goriilmektedir.
Ataerkil toplumlarda kadin ikinci planda yer alirken, anaerkil toplumlarda onun
tanrisallastirildigr goriilmektedir. Ge¢gmis medeniyetlerin izleri incelendiginde Ana
Tanriga kiiltiintin, insanin psikolojik ve toplumsal gelisiminin ilk basamaklarina
yerlestirilmektedir. (Giilagt1 2012: 76)

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden onceki siirecte kadmin toplumda
yOnetici, etkin ve saygi duyulan bir fert olmasinin nedenini, yaratilis mitlerinde var
olan kutsiyetinin olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu kutsiyetin devaminda yer alan

halk inanmalari ve uygulamalari da sekillendirmistir. Islamiyet’in kabuliiyle birlikte
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Eise-Fatma ana olarak sekil degistiren ve Samanist inancin koruyucu iyelerinden en

onemlisi hi¢ kuskusuz Tiirk mitolojisindeki kadin iyelerinden biri olan “Umay” dir.

Inan, bir bagka calismasinda Gok Tiirklerin “1duk yer sub” (mukaddes
yer-su) ile ifade ettikleri mefhum hem koruyucu ruhlar hem de vatan idi. ... (Tiirk
tengrisiiduk yer-subi anca etmis). Vatanin korunmasinda yer-su ruhlarinin rolii
Tonyukuk yazitinda pek acik ifade edilmistir. Gok Tiirk vatanina saldiran diismanlar,
tanr1 Umay ve yer-su ruhlarmin yardimiyla gafil avlanarak basimislardir. (Inan
2000: 48)Ayni eserinde Inan, koruyucu iyeleri gesitli baghklar altinda incelemistir.
“Samanistlere gore biitiin diinya ruhlarla doludur.” Daglar, goller, irmaklar (“yer-
su”) hep canli nesnelerdir. Siitgdl irmak ve golleri Samanistler icin cografi isimler
degil, fakat konusan, duyan evlenen, ¢oluk cocuk sahibi varliklardir.” (fnan 2000:
50-51).

Tiirk mitolojisinde yer sekillerinin koruyucusu olarak karsimiza ¢ikan kadin
figiirleri sadece bir varligin ruhu degil ayni zamanda, Inan’in ifadesine gore kadin,
gelecekten haber veren, kehanetleri tutan varliklardir. Aym zamanda koruyucu
iyeler, Ulgen’in aleminde kuvvetli ilahelerdir. Ancak Erlik Hanin kuvvetli ilaheleri
yoktur. Tnan, ve Ogel’in eserlerinin ilgili boliimlerinde Tiirk milletinin bilinmeyen
doénemlerinde koruyucu iyelerden 6zellikle su iyeleri hakkinda daha genis bilgiler

yer almaktadir.

Tirk kiltiirintin her déneminde Tiirk kadinin 6nemli bir yer oldugu
goriilmektedir. Destan, masal ve diger halk edebiyati tiirlerinde goriilen bu 6zellik

halk inanmalarinda da ayr1 bir 6zellik tasitmaktadir.

Sonrasinda Oguz destanin iki esi de ilahe seklinde tasvir edilmektedir. Ikinci
esi suyun ortasinda bulunan agag icinde goriilmektedir. Yine Oguz destanindaki
Kipgak’t annesi, nehir ortasinda bulunan bir adacik ig¢inde, bir aga¢ kovugunda
dogurur, Uygurlarin yaratilis efsanesinde de Uygurlarin atasi olan bes prens, iki

nehir kavsagiin ortasinda bulunan bir adaciktaki kayin agacindan dogarlar.

Prof. Dr. Ali Yakici ve Asuman Giines'in ¢alismalarinda yer alan, masal-
su-kadin ticlemesinde belirlenen masallardan 11’inin ana kahramanin kadin, diger
11 masalda kadinlar yardimci kahramandir ve 6nemli gorevleri bulunmaktadir.
Bumasallarda kadinlarin su ile baglari {izerinde durulmaktadir. (Giines-Yakict (?):
229)

Tiirk anlatma tiirlerinden destanlar incelediginde de kadin tiplerinin oldugu
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|
Alp (aktor,

kahraman)

kadin tipi: Alp tipi
kadin, savascl,
mucadeleci,
korkusuz ve
vatanseverdir. Bu
kadinlar tabiat
guglerine ve
digerdismanlarla
yapilan
mucadelede
gosterdikleri
kahramanliklari
yansitan ornek
kadin tipidir.
Gogebe hayatin
olmasi gereken
kadin savasgl
tipidir.

Bilge (sembol)
kadin tipi:

Kadin bilgeligin,
namusun, erdem
ve hunerin ayrica
uyanik, bilge
kisiligi ile hikmetli
sOzleri soyleyen,
akilhca planlar
yapan, elinde
kilig, at Ustinde
savasan kadindrr.

ve her bir kadinin sembolize ettigi olayla kendini
gostermektedir. Bu konuda ¢alisma yapan Bars'in

destanlardaki kadin tipleri asagidaki gibidir.

1. Alp (aktor, kahraman) kadin
tipi: Alp tipi kadin, savasgi, miicadeleci, korkusuz
ve vatanseverdir. Bu kadinlar tabiat giiclerine
ve  digerdiismanlarla  yapilan  miicadelede
gosterdikleri kahramanliklar: yansitan 6rnek kadin
tipidir. GoOgebe hayatin olmasi gereken kadin

savasq tipidir.

2. Bilge (sembol) kadin tipi: Kadin
bilgeligin, namusun, erdem ve hiinerin ayrica
uyanik, bilge kisiligi ile hikmetli sozleri sdyleyen,
akillica planlar yapan, elinde kilig, at iistiinde

savasan kadindir.

3. Es (sevgili) ve anne kadin tipi:
Ideal es olma, erkek cocuk annesi olma, esi ile birlikte
sikintilarin iistesinden gelen, {ilke yonetiminde
etkin bir rol oynayan, Alp tipinden farkli olarak
destanda geri planda bulunan kadin tipidir.

4. Yardimc1 (haberci) kadin tipi:
Destanlarda alplar, yasli ve bazen de diisman
kizlarindan bilgi alir. Kahramanlar, onlarin

yardimiyla diismanlarini yenerler.

5. Diisman kadin tipi: Kahramanlik
destanlarinda masallarda yer alan biiyticii kadinlar,

diismanlar icin ¢alisirlar. (Bars 2014: 138)

Mitolojininalt baghklarindan birisi olarak
kabul edecegimiz, halk inanglarinda da yine su-

kadin ikilemesi goriilmektedir.

“Tiirkmenistan’da, ¢ocugu olmayan kadin,
¢ocugunun olmasi igin, yeni yapilan kopriiden

gecmelidir. Tiirkmenistan’daki bu uygulama eski
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Tiirk dini Gok tanr1 inang sistemindeki su kiiltii ile ilgilidir. Buna gore; kutsal kabul

edilen su, hamile kalamayan kadina su iyesi vasitasiyla yardimc olacaktir. Tiirk
efsanelerinde elmali dereler, coskun akan sular bebek istemi ile dua edilen yerler
olarak geg¢mektedir. Tiirkiye’de akarsu ve koprii ile ilgili bir¢ok dini uygulama
vardir. Biiyii yapilan muskalar ile bozulmasi istenilen muskalar, kopriiden akarsuya

atilir. Gelin, giivey evine gitmeden evvel kdpriiden gegilir.” (Kalafat 2000: 37)

Yukarida birgok Ornegini verdigimiz bilgiler, su-kadin, su-balik, su-
kadmn-balik ticlemesi seklinde Tiirk mitolojisindeki onemi {izerine agiklamalardir.
Yine Tiirk diinyasinda yer alan bir destan ve halk hikayesinde yer alan “su-balik”

kavramlar: da soyledir:

“Balik, mitolojideki konumuyla yer-su unsurlarindandir. Ruhlar, buralarda
yasayanhayvanlarin karinlarinda saklanirlar. Balik, Er Tostik Destani ve Seyfiilmiiliik

Hikayesinde sularda saklanan ruhlarinmekanidir.” ( Duran 2012: 122)

Asil konumuz olan Anadolu Tiirk masallarinda ye alan “Balik Kiz”
masalinda yukarida verilen bilgiler 1s181nda inceledigimizde derlenen masalimizin
icerisinde binlerce yil oncesine dayanan “yer-su-kadin” {i¢lemesinin nasil yer

edindigini ornekleriyle vermeye calisacagiz.

Balik K1z Masal1

Prof. Dr. Saim Sakaoglunun 1973 yilinda Giimiishane Masallart Metin
Toplama ve Tahlil , (Ankara) adli calismasinin s. 383-390’da yer almaktadir. Wolfram
Eberhard —Pertev Naili Boratav Katalogunda 86, AnttiAarne - Stith Thompson
Katalogunda 402-513’te yer almaktadir. Tiirk mitolojisinde yer alan yer-su kavrami
i¢inde bulunan su, deniz, okyanus ve suda yasayan su iyelerini konu alan bu masalin

0zetini ve konumuzla olan ilgili yerleri asagida verilecektir.

Bir adam varmis ve bu adam balik¢ilikla ugrasirmis, karist da balik
yemekten ve balig1 gormekten bikmis. Bir siire sonra kocasi dlmiis. Kiigiik yasta
olan cocuklar biiytidiigiinde birgok is yapmis ancak hepsinde basarisiz olmus.
Annesinden babasinin ne is yaptigim zorla 6grenmis. Sonra babasmin olta vb.
aletlerini almis ve balik tutmaya deniz kenarina gitmis, oltasina biiyiik bir balik
gelmis, tuttugu diger baliklar1 satmaya gotiirmiis ancak ilk tuttugu biiytiik balig1 eve
annesine getirmis. Annesinden bu balig1 pisirmesini istemis, annesi balik yemeyi

sevmedigi i¢in balig1 eve birakmis ve gezmeye gitmis. Eve geldiginde her yerin
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temizlendigini ve yemeklerin pisirildigini gormiis. Ertesi glin yine oglan balik

tutmaya gitmis ve annesi de bir yere saklanmis ve evinde olan degisikligi kimin
yaptigini gérmek istemis. Balik silkinmis ve ¢ok giizel bir kiz olmus, kadin balik
kizla konusup anlagmis. Kadin ogluna evlenme vaktinin geldigini sdyleyerek balik

kizla evlendirmis.

Bir giin, padisah onlarin evinin yakinlarindan gegerken, balik kizi gormdis
ve ona asik olmus. Lalasina o kizi getirmesi sOylemis ve eger evli ise kocasinin
kellesini vurdurmasi bildirmis. Lalasina bunun dogru olmadigini ve kocasi varsa
ona yapilmasi zor bir is verilmesi boylece kizin kocasmni 6ldiirmenin daha dogru
olacagini soylemis. Balik kizin kocasini ¢agirtmislar ve ondan ii¢ defa yapilmasi
miimkiin olmayan isleri istemisler. Adam balik kizin (karisinin) sayesinde {i¢ isin de
iistesinden gelmis ve en sonunda denizden gelen bir canli ile padisah 6ldiirtilmiis,

masalimiz tamamlanmistir.

Calismamizda konu olan denizden gelen kiz ve padisahin balik kizin
kocasindan isteklerinin deniz sayesinde ulasmas: da Tiirk mitolojisinde yer alan

bircok kavramla benzerlik gostermektedir.

Balik Kiz masalinin Tiirk mitolojisini yansitmasm ilgili yerlerin

karsilastirmasi soyledir:

Balik¢i'nin olmasi ve odldiigiinde oglunun bir¢ok iste basarisiz olmasi;
kanaatimize gore ataerkil toplum gelenegimizin yansimasidir. Dede Korkut
Hikayelerinde de gecen “Ogul atadan goriir sofra gekmeyi..” ifadesi, her is ve olayda

gecmisimizin izleri olmazsa basarili olamayiz, sonucu beraberinde getirmektedir.

Baba meslegi olan balik¢iliga baslayan delikanls; ilk giiniin siftahinda
biiyiik bir balik yakalar ve bu balig1 evine getirir. Anlaticidan kaynaklandigin
distindiiglimiiz, balikgilik yapmaya giden delikanlinin sozleri veya dualar1 masalda
su ifadelerle yer almaktadir. “Allahin izniyle, babamin isini yaparsam benim de isim
rastgidecek. ....Siftaki rizkimdir, bir yere satmam.” Ilk tuttugu balig1 satmamasi,
bugiin de yasayan bir gelenektir, esnaflar giiniin ilk siftahin1 ya yere atarlar ya da is

yerinin bir kosesinde ilk siftah olarak saklamaktadirlar.

Masalimizin mitolojik 6zellikleri; ilk tuttugu balik oldukga biiyiiktiir ve eve
getirdigi bu balik, pisirilmekten annesinin balik sevmemesi sayesinde kurtulmus
ve cok gilizel bir kiz olmus, delikanli ve annesinin yasadig evi, temizlemis, farkh

yemekler yapmuigtir.
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Denizden gelen balik kiz igin;

Anadolu’da yer-su kiiltiintin devamu ile ilgili olarak Ali Riza Yalgmn’mn
Cenupta Tiirkmen Oymaklar1 adli eserinde yer alan su bilgiler konumuzla dogrudan
ilgilidir.

Yalgin'in Zamanti gay1 ile ilgili verilen inanmalar sdyledir: “Bu cay ¢ok tekin
degildir, onun sahibi vardir. Sahibi sar1 sagli, gok gozlii bir kizdir. Bu kiz her sene bir
kurban ister. Zamanti bir delikanl al1 ve kiza verirmis. Gegen y1l yirmibes yasinda
saglam bir yigidi (Ali) bu kiz yedi. Bu cay yilda dort bes giin, gece vakti altin akitir,
ama geceyi bilmek gerekir. Bu ¢ayin tastigi zaman belli olmaz, birdenbire tasar,
bir¢ok hayvan insan alir ve bogar. Bu ¢ayin sahibi ‘Sar1 sach gok gozlii kiz’ sene de
bir giin baharda ¢ay kenarinda bir tasa ¢ikip saglarini tararmis, onun sagindan bir

tel bir adamin eline gegmis olsa o0 adami1 kursun delmez, bucak kesmezmis derler.”(
Yalgin 1993: 49-50)

Bir diger arastiricimiz Pertev Naili Boratav'in verdigi bu konuda vermis

oldugu bilgiler soyledir.

Halk inanislarinda deniz vegollerde yasayan Sirenler adimi tasiyan
denizkizlarmin  olduguvarbklar bulunmaktadir. Artvin'deki Kara Gol'de,
cevreissizlastiginda golden ¢ikip saglarini tarayan kizlarin yasadiginainanilir. Ayni
yoredeki diger bazi gollere de “Kiz Goli” denir ¢iinkii bir zamanlar i¢lerinde kizlar
kurban edilirmis.Akdeniz kiyisinda Sirenlerle ilgili olarak, fok bali1 derisi soyulan
ve glizelligiile parlayan bir kiza dontisen bu “Sirenlerden” (Denizkizi) biriyle evlenen
Fethiyeli bir balik¢inin diigiinii verilebilir; veya Mugla yoresinde Doglisbelen’de
bir ¢ift¢inin bir denizkizini sag liilelerini keserek yakalamayi basardigi anlatilir.
Bu oykiiler gercekten yasanmis gibi anlatilir; “Sirenlerin” bir giin geldikleri yere
donecekleriiddia edilir.(Boratav 2012: 59)Boratav’in ¢alismasinda su-iyesi seklinde
degil, Deniz Cinleri olarak adlandirilmaktadir ve Deniz kizlarina “Sirenler” adi

verilmektedir.

Kirmm Tiirk inanmalarinda yer alan yer-su ilahlar ile ilgili verilen bilgiler

Balik K1z masalinda yer alan tanimlar i¢in olduk¢a énemlidir.

Su Anasi, Tatarlar arasinda onun Su Babasi’nin ya da Su iyesi’nin karisi
oldugu soylenir. Su Babasi ve Su Iyesinden farkli olarak Su Anasi su kenarma
¢itkmay1 ¢ok severmis. Bu yiizdende onun hakkinda daha ¢ok hikaye yaratilmistir.

Su iyesi’nin dis gortiniimii de ilgingtir: Kadin kiliginda, uzun kara (bazen sarr)
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saclar1 neredeyse yere degmekte, gogiisleri iri, gozleri kagsiz, siyah ve portlektir.

Teni kizilims: renktedir. Genelde insanlara su kenarinda, iskelede, saglarini altin
tarag: ile taradig1 zaman “goziikiir” ve aniden gelen insanlardan korkup kendini
suya atarmis. Bu arada altin (glimiis) taragini da su kenarinda unutur, ancak onu

calan insanlar1 da asla rahat birakmazmuis. (Cetin 2007: 27)

Tatar inancinda, su altinda yasayan bir baska iye de Su Kiz1'dir ve ¢ok giizel
oldugu soylenir. (Cetin 2007: 27)

SU IYESI: Su Ruhu Suyun koruyucu ruhu. Her suyun bir iyesi vardir.
Hepsi sularda yasarlar. Insanlara zarar vermezler. Cisimsiz varliklardir. Ak giysiler
giyinirler. Sular1 korurlar. Kus ve yilan kiligina girebilirler. Yasadiklar1 suyun
derinliklerindeki biiyiik bir kayanin altinda bulunan gegitten girilen bir sarayda
yasarlar. Bazilar1 deniz kiz1 gibi balik kuyrukludurlar. Maviye ¢alan bir renkleri
vardir. Etraflarinda ylizen ve 1sildayan mavi renkli baliklarla tasvir edilirler.
Su Sonasi/Sunasi olarak bilinen yar1 balik yar1 kiz olan bir canlinin tas tizerinde
oturdugunu goriiliir. (Karakurt 2011: 184-185)

Kanaatimize gore, balik¢inin denizden siftah olarak ¢ikardig: balik, Tiirk

mitolojisinde gegen Su Iyesi veya su iyesinin kizidir.

Masalimizin devaminda padisahin kizi goriip asik olmasi ve Balik Kiz'1 elde
etmek icin kocas1 balikgidan istedigi ilk {istesinden gelinmesi gereken isi anlaticimiz;

“Senden Oyle bir balik isterim ki bin batman gelecek. ...”

Balik Kiz kocasina, “Ilk balik tuttugun yere git, suya selam ver, ‘Baciniz

kiiglik bahig istiyor.

Delikanl1 ilk balik tuttugu yere gider, denize selam verir, orada deniz selami1

alir ve “Hos geldin eniste, derdin nedir?” der.

Denizin dibinde ¢ikardiklar: bir balig1 delikanliya verirler. Ancak denizden
“eniste” diye ifade eden canli hakkinda herhangi bir bilgi yoktur... Ve o canlinin
ifadesi soyledir: “Al eniste, daha ¢ok gelir gidersin”

Bu sozlerden orada delikanlyla konusan canlmin “su iyelerinden birisi
oldugu goriilmektedir. Ancak balik¢ ile konusan varlik hakkinda herhangi bir
bilgi verilmemektedir. Cinsiyeti tizerine de herhangi bir bilgi yoktur. Sadece
“Denizin ‘Eniste’ ifadesi yer alir. Buradan da deniz “yer-su” Akana, olarak kabul
edebilecegimiz, iye karsimiza ¢itkmaktadir. Masalda yer alan ‘Eniste” ifadesi Tiirk

kiiltiirtinde kiz kardesin kocasma verilen bir ad oldugu gibi bazi yerlerde de
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(Adana-Ceyhan) herhangi bir ayrim yapilmaksizin kizin ailesi tarafindan (anne-

baba- kardegler) kizlarinin kocasina verilen bir addir.

Padisah ve lalas1 balig: tarttiklarinda baligin bin besytiz batman geldigini
goriirler. Yine padisah delikanlinin hemen oldiiriilmesini sdyler ancak lalast bir

baska yapilmasi gii¢ bir is verir.

Ikinci istekleri; “Bize bir yumurta getireceksin, bunu yere vuracaksim,
icinden bir yabani hayvan ¢ikacak hem de erkek olacak. Kuyrugunu oyana bu yana

dikip “Vuuu’ diyerek gezecek!”

Padisah ve lalanin bu istekleri Tiirk mitolojisinde yer alan ‘Arat

hatirlatmaktadir. Karakurt Arat hakkinda su bilgileri vermektedir:

ARAT: Oliim Baligi, Dev Balik. Baykal goliinde veya yeraltindaki biiyiik
denizde yasadigina inanilan efsanevi devasa balik...Zaman zaman yerytiiziinde
yasayan insanlardan kurban ister. Agz1 girtlagimin altinda, gozii ise ensesindedir.
Belkemigi ters ¢evrilmistir. Zincirlerle bagh tutulur. Bagini ve viicudunu oynatinca
depremler olur, tufanlar kopar. “Ker Balik” olarak da adlandirilir. (Karakurt 2011:
32-33)

Ayrica Arathakkinda gesitli kaynaklarda verilenbilgilerde onun yumurtadan
ciktig1 ile ilgili herhangi bir bilgi yer almazken, masalimizda Arat'in yumurtadan

ciktig1 daha sonra devasa biiytikliikte bir canavar oldugu ifade edilmektedir.

Padisah, delikanlinin yumurtay:r da getirmesinden sonra yine, gabucak

oldiiriilmesini ister ancak lalas yine engel olur ve iiglincii isteklerini soylerler:

“Senden 6yle bir ¢ocuk isterim ki, yeni dogmus olacak, benim huzuruma

gelince bryiklarin biikecek kamgi elinde mabeynimde gezecek!”

Delikanli balik kizin dedigi gibi daha 6nceden de gittigi ilk balik tuttugu

yere gider ve selam verir:

“Selamiinaleykiim, Aleykiimselam eniste, hos geldin, Sefa geldin, Niye

geldin? Bacimizin bir istegi var kiigiik cocuk dogmussa verecekmisgsiniz. ...”

Denizden gelen ses, “Dogdu, dogdu; bekle de verelim.” Kiigiik bir cocuk, bir

selenin icine koymuslar, kopek enigi gibi “Vavvav” diye bagirip duruyor.

Burada kopek enigi gibi “Vavvav” diye bagirmasini, anlaticinin “Yeni dogan

bir bebegin ¢ikardig: sesleri benzetmesidir.” seklinde yorumlayabiliriz.
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Delikanli hemen padisahin huzuruna ¢ikar,

Padisah, “Haydi bakalim ¢iksin!”

Sepetteki ¢ocuk silkinir ve Hak tarafindan bir delikanli haline getirilir.

Elinde kamgisi, biyiklar ta arkada, kara bir delikanls;...ifadesi ge¢mektedir.

Masalimizda gecen denizden gelen bu ¢ocuk i¢in farkli kavramlar, iyeler yer

almaktadir.
YAYIK HAN: Irmak Tanrisi. Esdeger: CAYIK (TAYIK, DAYIK) HAN

Irmaklardan ve gollerden sorumludur. 17 irmagin kavustugu yerde yasar.
Irmaklara, riizgarlara vesulara hiikmeder. Kamgisi simsektir. Biiyiik Tufandan
sonra gokytiziine ¢gtkmustir. Su Yilani veya SuEjderi kili§ina biiriinebilir. Yerlerden
sular fiskirtir. Insanlar1 kétiilitklerden korur. Dizgini gokkusagi, kamcisi boz
alevdir. Kendisine Yayik Kaldirma adi verilen sagi (cansiz nesne kurban etme)

torenleriyapilir. Korugi (Korucu / Koruyucu) olarak nitelenir. (Karakurt 2011: 234)

AK ATA: Deniz Tanri. Esdeger: AG ATA Esanlam: 1. URUNG EDE 2. SOR
(SURA, SURA) EDE

Deniz Ilahi. Diinya’nin diger ucunda yer alan kutsal okyanusta yani
Akdeniz’de yasar. Demir Yayli olarak betimlenir. Demir Yay giicii simgeler. Balik
kiligia girebilir. Su ezeli baslangici ve yaratictkarmasikligi simgeler. Diinyanin

yaratilis1 dogrudan su ile baglantilidir.

Kisir kadinlar magaralarda duvarlardan damlayan sular igtiklerinde
ve nisan yagmurlarini bir kapta biriktirip ictiklerinde ¢ocuk sahibi olacaklaria
inanirlar. Suyun sekilsiz ve yapisiz olugu onu bir madde olarak algilamaktan
ziyade kut kavrami ile iliskilendirilmesine sebep olmustur. Sulardaki varliklar

yaslanmazlar, hastalanmaz ve ¢irkinlesmezler (Karakurt 2011: 16)

Bunlarin disinda balik ister mitolojide olsun ister masal veya herhangi bir
anlatma tiiriinde olsun, iyiligi, yardimi koruyuculugu temsil etmektedir. Ayrica
balik ile ilgili olarak Oniki Hayvanl Tiirk Takviminde de yer verilmektedir. Besinci
sirada yer alan “Balik Yil1” o y1ilin insanlar igin talih ve zenginlik getirecegi de ¢esitli

kaynaklarda belirtilmektedir.

Cesitli alanlarda balik figiiriiniin oldugu resmedildigi de goriilmektedir.
Yapilan calismalarda oOzellikle Tiirk Cini sanatinda balik figiiriintin anlamidir.
Bu konuda Seda Dilay'in “Sanatsal ve Kiiltiirel A¢idan Balik Motifleri” adh
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calismasinda yer alan “Tiirk Cini sanati ilk olarak
Tiirklerin yasadiklar: Orta Asya’da uygulanmistir.
Sanatgilar1 hayvanlari yakindan taniyarak ustaca
resmetmiglerdir. Hayvan figiirlerine sembolik
anlamlar ytiklemislerdir. Cift bash kartal -
hiikiimdarhk, balik-bereket, kus - glizellik ve

ozglirliigli sembolize etmektedir. (Dilay 2011: 54)
Sonug

Ele aldigimiz makalemiz gizli diinya
olarak adlandirabilecegimiz, zaman zaman iginde
yasanilmis, insanimizin belleginde onemli bir
yetmesine karsin, tam olarak hayatinda yerini
anlamlandiramadig1 anlatma tiirlerimizden biri

olan masallarimizda yer alan bilgi hazineleridir.

Dikkatlice inceledigimizde bugiin bircok
masalimizda yer alan kiiltiirel bellek, tarihe,
mitolojiye, halk inanmalarma 1s1k tutacak bilgilere
sahiptir. ~ Calismamizda biz,  masal-mitoloji
iliskisinden yararlanarak, Tirk mitolojisinde yer
alan iyeler {izerinden kadmn kimliginin 6nemini
aciklamaya calistik.

Tirk mitolojisini  inceledigimizde en
bilinen “Umay Ana ve Ayzid” disinda yer alan
farkli iyelerin oldugunu ve bu iyelerin hayatin
kaynag1 olan su ile bagmin oldugunu belirledik.
Ozellikle Tiirk mitolojisinde yer alan diinyanin
yaratilis anlatmalarinda bulunan yer-su iyelerinin
hem ata hem de ana ruhlarmin yer almas: su kiiltii
acisindan oldukga 6nemlidir. Su iyelerinin 6zellikle
kadin figiiriiniin balik ve denizkizi seklinde bugtin
yurdumuzun gesitli bolgelerinde anlatma ve halk
inanmalarinda yagamasi, ge¢migle olan bagimizin
farkinda

sermektedir.

olmadan aktarmmini gozler Oniine

Tark mitolojisini
inceledigimizde

en bilinen “Umay
Ana ve Ayzid”
disinda yer alan
farkli iyelerin
oldugunu ve bu
iyelerin hayatin
kaynagi olan su ile
baginin oldugunu
belirledik. Ozellikle
Turk mitolojisinde
yer alan

dunyanin yaratilis
anlatmalarinda
bulunan yer-su
iyelerinin hem

ata hem de ana
ruhlarinin yer
almasi su kultt
acisindan oldukga
onemlidir. Su
iyelerinin ozellikle
kadin figurinun
balik ve denizkizi
seklinde bugun
yurdumuzun
cesitli bolgelerinde
anlatma ve halk
inanmalarinda
yasamasi,
gegmisle olan
bagimizin
farkinda olmadan
aktarimini gozler
onune sermektedir.
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L] . .
Turk insani,

inanmalarinda
yer verdigi
koruyucu
iyelerini tipki
vatanina
atfettigi gibi
analik vazifesini
yuklemigtir.
Koruyucu
iyeleri, her turla
kotulukten,
zulumden ve
zorbaliktan
Tark milletini
korumakta, zor
zamanlarinda
yardimci
olmaktadir.

Ele alinan masal, denizden uzak bir ilimizde
anlatilmas:1 ve Tiirk mitolojisinde yer alan Ak
Ana, Yayik Han ve Arat iyelerinin varligini ortaya
koymaktadir. Ayrica, denizden tutulan balik'in
da bir su iyesi olmasi, kanaatime gore Su Atasinin
kiz1 olmasi ve diger su iyelerine sozii ge¢mektedir.
Balik Kiz'in diger bir 6zelligi; geldigi eve bereket
getirmesidir. Ayni zamanda balik ile ilgili, halk
Turk Kkiiltiirlindeki  kehanetlerde,
riiyalarda hatta fallarda goriilen balikla aym

inanmalari

anlamhidir. Benzer sekilde, kadinlar evin siisti,
bereketidir. Hatta masalin gectigi tilkenin zalim
padisahini da ortadan kaldirilmasi da “Su Iyeleri”

tarafindan yapilmaktadir.

Tirk insani, inanmalarinda yer verdigi
koruyucu iyelerini tipki vatanmna atfettigi gibi
analik vazifesini yiiklemistir. Koruyucu iyeleri, her
turla kotalikten, zulimden ve zorbaliktan Tirk
milletini korumakta, zor zamanlarinda yardimci

olmaktadar.
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BiLGE TiPiININ TURK
DESTANLARINDAKI YERININ

TESPITI

UZERINE BiR INCELEME

YRD. DOC. DR. BILGE ESIRGEN’

Destanlar, iginde yaratildigi toplumun
kiiltiirel degerlerini yansitmasi bakimindan halk
anlatilart icinde 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiirel
degerler, destanlarda tipler araciliiyla kisilestirilir
ve varligini korur. Bu ¢alismada; ortak goriis, kabul
ve alginin diriinii olarak destanlarda karsilastigimiz
“bilge tipi” Psikoanalitik Halk Bilimi Kurami

ekseninde ele alinacaktir.

Tipler, yasatildig1 devirde toplumun temel
degerlerini temsil etme islevine sahiptir. Mehmet
Kaplan’a gore tip ayni devirde ortaya konan eserler-
de rastlanan basit ve sabit karakterli kisilerdir
(Kaplan 2001: 5). Bilge tipi, anlatilarda akli, bilgiyi,
deneyimi temsil etmesi ve kahramana yol goster-
mesiile 6n plana ¢ikan karakterlerdir. Ozkul Coban-

oglu'nun bilge devlet adami olarak adlandirdig: bu

[]
Tipler, yasatildigi
devirde toplumun
temel degerlerini temsil
etme iglevine sahiptir.
Mehmet Kaplan’a
gore tip ayni devirde
ortaya konan eserlerde
rastlanan basit ve sabit
karakterli kigilerdir
(Kaplan 2001: 5). Bilge
tipi, anlatilarda akh,
bilgiyi, deneyimi temsil
etmesi ve kahramana
yol gOstermesi ile
on plana ¢ikan
karakterlerdir.

tip, akil ve akilciligin kisisellestirilmis semboliidiir (Cobanoglu 2003: 104).

* Ahi Evran Universitesi Tiirk Dili Bliimii Ogretim Uyesi.
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[]
Akilli, bilgili ve
deneyimli olma,
bilge tipinin
nitelikleri arasinda
ust sirada yer
alir. Destanlarda
genellikle aksakalll,
ihtiyar olarak
anilan bilge kisiler,
Turk kulturande
akla ve bilgiye
verilen degeri
vurgulamaktadir.
Destanlarda bilge
tipi devlet adami
yonuyle kargimiza
cikmaktadir. Oguz
Kagan Destanr’'nin
bilge tipi Tusimel
unvanli Ulug
Tark'tdr. Ulug Tark,
destanda boz sacli,
ak sakalli, tecrubeli,
akilli dusunceli ve
asil bir insan olarak
betimlenir:

Bilge tipinin izdiigiimii ruh arketipidir. Carl
Gustav Jung, yash bilge adam tipi olarak ele aldig:
tipin dislerde biiyticii, hekim, rahip, 0gretmen,
profesor, biiyilikbaba ya da otoriteyi temsil eden
herhangi biri olarak goriindiiglinti ifade eder.
Bunlar, gulyabani ya da hayvan goriiniimiinde
de olabilen ruh arketipinin insan big¢imindeki
goriintimleridir. Gerek insan gerek gulyabani gerek
hayvan gortiniimiinde olsun ruh arketipini temsil
eden varlik insanin idrak, anlayis, iyi bir tavsiye, karar,
plan gibi seylere ihtiyac duydugu ama kendi imkdnlariyla
bunlara ulasamadi§r durumlarda ortaya cikar (Jung
2005: 86). Bu yoniiyle bilge tipi, kahramanin yol

gostericisi konumundadir:

Kahraman, ancak saglam bir diisiince ya da parlak
bir fikir, yani ruhsal bir islev ya da endopsisik otomatizm
sayesinde kurtulabilecegi umutsuz bir duruma ne zaman
diisse, yasl adam goriiniir. Kahraman digsal ya da icsel
nedenlerden otiirii gerekeni yapamadigr icin, gerekli
bilgi, kisilestirilmis bir diisiince, yani 0giit verip yardim

eden yasli adam kili§inda ortaya ¢ikar (Jung 2005: 87).

Sozlii kiiltiir ortaminda, bilginin aktarimi
onemli Olciide deneyim sahibi yaghlar tarafindan
saglanir. Bunda akillik, bilgelik ve idrakin yash
adamin belirgin ozellikleri arasinda yer almasinin
(Jung 2005: 94) pay: biiyiiktiir. Alaeddin Senel,
ilkel toplulugun diisiinsel yapisinin olusumunu

inceledigi ¢calismasinda konusmanin ve diistincenin

gelisiminin bilgi birikimi ve bilgi aktarimiyla saglandigini, bunun daha ¢ok yaslilar

tarafindan gerceklestirildigini belirtir (Senel 1982: 105). Bu yoniiyle toplumun

kiiltiirtintin  yansitildig1 anlatilarda karsilastigimiz bilge tipinin diisiincenin

gelisiminde yadsinamaz bir rolii oldugu goriilmektedir.

Alally, bilgili ve deneyimli olma, bilge tipinin nitelikleri arasinda tist sirada

yer alir. Destanlarda genellikle aksakalli, ihtiyar olarak anilan bilge kisiler, Tiirk

kiltiirtinde akla ve bilgiye verilen degeri vurgulamaktadir.
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Destanlarda bilge tipi devlet adami1 yoniiyle .

karsgimiza gikmaktadir. Oguz Kagan Destaninin Destanlarda bilge
bilge tipi Tiisimel unvanh Ulug Tirk’tir. Ulug tipi devlet adami

Tiirk, destanda boz sagli, ak sakalls, tecriibeli, akilli y(")n[]y|e karsimiza
diistinceli ve asil bir insan olarak betimlenir: g|kmaktad|r_ OQUZ

Kagan Destanrnin
bilge tipi Tusimel
unvanh Ulug

Sakali ak, sagi boz, cok uzun tecriibeli, Tark'tar. U|Ug Tark,
destanda boz sagl,

ak sakalli, tecrbeli,
Unvami Tiisimel di, yani Kagan veziri, akilli diistinceli ve

Soz disinda kalmasin, bilsin herkes bu isi,

Oguz Han"in yaninda, vardi bir koca kisi.
Asil bir insan idi, akilli diisiinceli.

Ulug Tiiriikdii adi, Oguz'un segme eri (Ogel asn' bir insan olarak
2003: 126). betimlenir:

Destanin Residettin tarafindan Farsga yazilan pargalarinda ve Ebiilgazi
Bahadir Han'in Secere-i Tiirk ile Secere-i Terakime adli eserlerinde bilge tipi, Irkil
Hoca'da viicut bulur. Irkil hoca, Tiirk tore ve ayinlerini ilk koyan kisi (Inan 1998:

196) olarak bilge devlet adamu tipini temsil etmektedir.

Bilge tipi, karizmatiktir: Tanr1 kutu ile donatilmistir. Jung da yaslh adamin
ulvi ve yardimsever yoniiniin Tanr1 ile onun arasinda bir bagin bulunduguna isaret
ettigini belirtir (Jung 2005: 94). Tanriya olan bu yakinligi ona, gelecekten haber
verme ve rilya yorumlama gibi bilicilik yetileri kazandirmigtir. Manas destaninda
Aca Bay, Kanikey ve Altin Ayriiya yorumlayarak gelecekten haber veren bilge
tipinin Ornekleridir. Ac1 Bay, Manas'in riiyasin1 yorumlayarak Kokgo ile bozusan
Alman Bet'in Manas’a gelecegini haber verir. Kanikey Manas’in dliimiinden sonra
gordiigii rityadan Manas'in dirilecegini 6grenir. Kanikey’in riiyasini dinledikten
sonra Altin Ay, Manas'in gelecegini Kanikey’e bildirir (Yildiz 1995: 460-466).Oguz
Kagan destaninda Ulug Tiirk, diisiinde dogudan batiya uzanan altin yay ile kuzeye
dogru kanatlanan ii¢ giimiis ok goriir ve bu diisiit Oguz Kagana yorumlayarak

gelecekten haber verir:
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[]
Bilge tipi,
karizmatiktir:
Tanr kutu ile
donatilmigtir.
Jung da yasl
adamin ulvi ve
yardimsever
yonunun Tanri ile
onun arasinda
bir bagin
bulunduguna
isaret ettigini
belirtir (Jung
2005: 94). Tanriya
olan bu yakinhgi
ona, gelecekten
haber verme ve
riya yorumlama
gibi bilicilik yetileri
kazandirmigtir.
Manas
destaninda Aci
Bay, Kanikey
ve Altin Ayruya
yorumlayarak
gelecekten haber
veren bilge tipinin
ornekleridir.

Anlatti Oguz-Han'a, uyaninca uykudan,
Riiyay: tabir etti, icindeki duygqudan.

Dedi: “Bu diisiim sana, dirlik diizenlik versin!
Hakamima insallah, birlik giivenlik versin!
Riiyada ne gordiiysem, Gok Tanrimin soziiyle,
Seni de oyle yapsin, Tanr1 kutsal oziiyle!
Yeryiiziiniin ki hepsi, dolup tasar boyuna,

Tanrim, bagislaywer! Oguz Kagan soyunal”
(Ogel 2003: 126)

Bilge tipinin kahramanin kendi biinyesinde
sergilendigi destanlar da bulunmaktadir. Bu durum
bilge tipinin tanriya yakin olma 0Ozelliginin hatta
tanrmin bir uzantisi olma durumunun kahraman
iizerinde yogunlastifini gostermektedir. Bunun
en belirgin Orneklerini yaratilis destanlarinda
gormek miimkiindiir. Mitlere yakinlhigiyla yaratilis
destanlari, bilge tipinin kahramandan ayr1 miistakil
bir tip olmadan 6nce kahramanda bir biitiin olarak
Radlofun
derledigi Altay Yaratilis destaninda gordiigi diisti

bulundugunu  disiindiirmektedir.

yorumlayan bizzat kahramanin kendisidir:
Bekledi Mandi-Sire, yata yata yil gecti,
Bir giin uykuda iken, giizel bir riiya secti.
Diisiindii Mandi-Sire, o giin mii geldi diye,
Seytanla vurusacak, hos giin mii geldi diye.
Demisti hani Tanri, elbet bir giin gelecek,

“Mandi-Sire git hemen!” diye tanri diyecek!
(Ogel 2003: 459)

Bilge tipi, destanlarda kimi zaman diigler

araciligiyla kendini goOstermektedir.  Tiireyis
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destaninda Bogt
Han'in - ayni gece
vezirininde-diistinde
gordiigii. ~ beyazlar
giymis ihtiyar,
ruh arketipinin
rityalar  araciligiyla

kahramana yol

Anlatti Oguz-Han’a, uyaninca uykudan,
Ruyay! tabir etti, icindeki duygudan.

Dedi: “Bu dlstim sana, dirlik dtizenlik versin!
Hakanima ingallah, birlik gtvenlik versin!
Ruyada ne gordiysem, Gok Tanrinin sézlyle,
Seni de oyle yapsin, Tanri kutsal 6zlyle!
YeryUzunun ki hepsi, dolup tasar boyuna,
Tanrim, bagislayiver! Oguz Kagan soyuna!”

gosterdigi bilge tipinin temsilidir:

Békii-Han, bir gece uyurken, beyazlar giymis bir ihtiyar gordii. [htiyar ona yaklast: ve

cam kozalag: biiyiikliigiinde bir yesim tas: vererek, Bogii-Han'a soyle dedi:

" — Eger sen bu tas1 muhafaza edebilirsen, diinyanin dort kosesi, hep senin buyrugun
altinda toplanacaktir! (Ogel 2003: 75)

Destanlarda kahraman, ihtiya¢ duydugu bilgiyi bilge tipini temsil eden

kisiler araciligiyla saglar. Maaday-Kara destaninda Kiigiidey-Mergen; annesinin,

babasinin ve diismaninin kim oldugunu, ailesinin ve halkinin basina gelenleri, adini

ve binecegi at1 yasli bir kadin suretinde ortaya ¢ikan Altay’in ruhundan 6grenir:

Intiyar nine séyle cevap verdi:

“Benim sevgili yavrum,

Sana her seyi anlatayim, dedi.

Maaday-Kara senin babandr, dedi,

Altin-Targa senin annendir, dedi.

Ey benim sevgili oglum, dedi.

Kara-Kula kagan, dedi,

Yeryiiziiniin hakimidir.

Yetmis kagani elinde tutuyor,

Tiim Altay’a hiikmederek,

Halkin terini emiyor.
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Bekledi MandI-Sire, yata yata yil gecti,

Bir gun uykuda iken, guzel bir riya segti.
Dusundu Mandi-Sire, o guin mu geldi diye,
Seytanla vurusacak, hos gin ma geldi diye.
Demigti hani Tanri, elbet bir gun gelecek,
“Mandi-Sire git hemen!” diye tanri diyecek!

Binecegin degerli atin
Pamuk yeleli koyu kirdir, dedi,

Biiyiik parmag: olan senin

Adin ise Kiigiidey-Mergendir, dedi...” (Bekki 2007: 412-413)

Yol gostericilik, bilge tipinin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Yash adam, hedefe

giden yollar bilir ve kahramana bildirir. Gerektiginde karsilasabilecegi tehlikelerle

ilgili olarak kahramani uyarir ve bu zorluklari nasil asacagini kahramana anlatir

(Jung 2005: 90). Kahramanin ihtiya¢ duydugu bilgi destanlarda bilge tipini temsil

eden aksakally, ihtiyar tarafindan saglanir. Bir Altay destaninda Han, giizel kizina

talip olan gence, Garuda adli kutsal kartalin bir tiiyiinii getirmesi karsiliginda kizini

kendisine verecegini sOyler. Bu yolculukta kahramana aksakalli bir ihtiyar yol

gosterir:

Boku-Han, bir

gece uyurken,
beyazlar giymis

bir ihtiyar gorda.
Intiyar ona yaklasti
ve ¢cam kozalagi
buyukliginde bir
yesim tasi vererek,
Bogu-Han’a soyle
dedi:

“—Eger sen bu

tasi muhafaza
edebilirsen, dinyanin
dort kosesi, hep
senin buyrugun
altinda toplanacaktir!

Geng almus silahini, daglara ¢iknug ava,
Aramaga baglansg, boyle biiyiik bir yuva.
Sora sora giderken, yolda gormiis bir ermis,
Derdini ona dokmiis, o da bir 6giit vermis.
Aksakalli ihtiyar, demis bu yoldan sapma,

Bunu bilen bir benim, kim ne derse hi¢ yapma!

(Ogel 2003: 111)

Maaday-Kara destaninda Kiigiidey-Mergen’e

yol gosteren yasli kadin suretinde goriinen Altay’in

ruhudur:

Kendisi ihtiyarlayp éliime yaklasinca,
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Halk: kendi yurdundan siiriilen,
Maaday-Kara’nin oglusun sen, dedi.
Babanin éciinii almalisin, dedi (Bekki 2007: 412).

Manas destaninda Oysul Ata’nin, Hizir'in ve
Bahaeddin’in himayesinde bulunan Bakay, Manas’a
daima yol gosteren bir yoldas (Yildiz 1995: 98-99)
olarak bilge tipini temsil etmektedir.

Bilge tipinin belirgin 6zelliklerinden biri de ad
vermedir. Tiirk destanlarinda dogumu ve gelisimi
olaganiistii nitelikte gerceklesen kahramana adini
bilge kisi verir. Dede Korkut Hikayeleri'nde bilge
tipini temsil eden ve kahramanlara ad veren Dede
Korkut'tur. Bilge Dede Korkut; Bayindir Han'm
bogasiyla giiresip boganin basini kesen kahramana
Bogag, on bes yasina gelip av avlayan ve kafirlere
kars: yigitlik gosteren kahramana Bamsi Beyrek,
aslan yataginda biiyiiyiip at basan ve kan somiiren

ogula Basat adin1 verir.

Bilge tipi Tiirk destanlarinda akln, bilginin ve
deneyimin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu yoniiyle kahramanin yol gostericisidir. Kimi
zaman riiyalar kimi zaman yollar araciligiyla
gikilan yolculuklarda kahramana destek olur.
Kahraman ihtiya¢ duydugu bilgi ve 6glidii ondan
edinir. Adin varolusla bir tutuldugu kiiltiiriimiizde
bilge tipi, kahramana ad vererek varolus siirecine
katki saglar. Bilge tipi, tanrmin yeryiiziindeki
yansimasidir.  Diigiincenin  bilgi  aktarimiyla
evrildigi goriildiigiinde destanlarin da bu siirece

bilge tipi aracihigiyla taniklik ettigi sdylenebilir.

Bilge tipinin belirgin
Ozelliklerinden biri

de ad vermedir. Turk
destanlarinda dogumu
ve gelisimi olaganustl
nitelikte gerceklesen
kahramana adini bilge
kisi verir. Dede Korkut
Hikayeleri’nde bilge

tipini temsil eden ve
kahramanlara ad veren
Dede Korkut'tur. Bilge
Dede Korkut; Bayindir
Han’in bogasiyla guiresip
boganin basini kesen
kahramana Bogac, on
bes yasina gelip av
avlayan ve kafirlere

karsi yigitlik gosteren
kahramana Bamsi
Beyrek, aslan yataginda
blyuyup at basan ve kan
somuren ogula Basat
adini verir.

Bilge tipi Turk
destanlarinda aklin,
bilginin ve deneyimin
semboll olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu

yonuyle kahramanin yol
gOstericisidir. Kimi zaman
riyalar kimi zaman

yollar araciligiyla ¢ikilan
yolculuklarda kahramana
destek olur. Kahraman
ihtiyag duydugu bilgi

ve 6gudu ondan edinir.
Adin varolusgla bir
tutuldugu kultirimuzde
bilge tipi, kahramana ad
vererek varolus surecine
katki saglar. Bilge tipi,
tanrinin yerytzindeki
yansimasidir. Duslncenin
bilgi aktarimiyla evrildigi
goruldagunde destanlarin
da bu surece bilge tipi
araciligiyla taniklik ettigi
soylenebilir.
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CAHIT SITKI TARANCI'NIN
SIIRLERINDE MITOLOJIK IZLER

FATMA ZEHRA SENOL

Halk arasinda mitoloji denilince akla sadece Yunan tanri ve tanrigalarinin
gelmesi, Ozellikle de Miisliiman topluluklarda mitolojinin din dist veya din
karsit1 bir disiplin olarak algilanmasina yol agmistir. Oysa mitoloji, batil inanglara
inanmadigm veya gelenekci olmadigmi sdyleyen insanlarin bile hayatinin her
alanina islemis bir olgudur. Mitolojiyi yok etmenin bir yolu yoktur. Ciinkii mitoloji
insanligin gecmisidir. Belki sadece tistii Ortiilebilir ama bu 6rtii, ne kadar dikkatli

Ortiilse de bazi alanlar mutlaka acik kalacaktir.

Diinya tizerindeki her cesit insana, topluluga, inanca, dikkatli bir gozle
bakildiginda mitik izler gormek miimkiindiir. Bu yansimalarin goriilebilecegi en
onemli disiplinlerden biri de edebiyattir. Farkli toplumlarda yetismis yazar ve sairler,
bilingli veya bilingsiz olarak kendi kiiltiir ve ge¢gmislerinden gelen ve hafizalarinin
bir kdsesine sinmis olan mitolojik unsurlar: yazdiklaria yansitmislardir. Bu yazida
da, edebiyat ve mitoloji iliskisi ekseninde, Cahit Sitki Taranci'nin siirlerine mitolojik

bir bakis yoneltilecektir.

Cahit Sitki Taranci, ¢ok erken yasta edebiyata ilgi duymaya baslamistir. Egitim
gordiigli Fransiz okulunun yabancilig1 ve ailesinden uzak olusu onu karamsar bir

ruh haline itmistir. Daha sonra devam ettigi Galatasaray Lisesi'ndeyken siirleriyle
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Dunya Uzerindeki
her cesit insana,
topluluga, inanca,
dikkatli bir gozle
bakildiginda

mitik izler gormek
mumkundur. Bu
yansimalarin
gorulebilecegi

en onemli
disiplinlerden biri
de edebiyattir.
Farkh toplumlarda
yetismis yazar

ve sairler, bilingli
veya bilingsiz
olarak kendi kultar
ve gecmiglerinden
gelen ve
hafizalarinin

bir kosesine
sinmig olan
mitolojik unsurlari
yazdiklarina
yansitmiglardir.
Bu yazida da,
edebiyat ve
mitoloji iligkisi
ekseninde, Cahit
Sitki Tarancrnin
siirlerine mitolojik
bir bakig
yoneltilecektir.

tanustigt Baudelaire, Taranci’y1 ¢ok etkilemis,
karamsar diinya goriisiinii bir adim daha ilerleterek
onu bohem bir yasama gotiirmiistiir.! Cahit Sitki'nin
siirlerinde iki ayr1 alem vardir. Bunlardan biri
gercek digeri hayali alemdir. Sairin biitiin siirleri
tarandig1 zaman bu siirlerin bir kisminda gercege
yonelis ve hayatin igerisinde olanla mutlulugu
yakalama cabasi goriiliirken, bu siirlerin biiyiik
bir kisminda ise yaganan anla mutlu olamama
durumu ve gergeklerden kagip hayali bir diinyaya
gecis istegi goze carpmaktadir.” Tkinci kisim olarak
nitelendirdigim hayali alem siirlerinde bohem yasam
tarzinin etkisi inkar edilemez. Bu bohem yasama
meraki onu maziye yoOnlendirmistir.Maziye ve

yasamin derinligindekine ulasma c¢abasinn,

Cahit Sitki'min  bazi siirlerine mitolojik
bir doku sagladig1 sodylenebilir. Sairin, mitolojik
unsurlardan bilingli mi yoksa bilingsiz olarak mi
yararlandig1 konusu bu yazida yorumlanmamakla
birlikte,

ilgili bes siiri mitolojik izler bulma amaciyla

Taranc’'nin  gece-karanlik  temasiyla
degerlendirilecektir. Bu dogrultuda sirasiyla Gece
Bir Neticedir, Bu Aksam Vakti Deniz, Oliim  Sinsi
Oliim, Madem Ki Giizelsin, Sen Yoksun Ki siirleri ele

almacaktir.

Gece Bir Neticedir siirinin incelenmek tizere
ilk sirada ele alinmasi, bu siirdeki mitolojik igerigin
digerlerine gore daha kapsamli olmasidir. Boylece
diger siirlere gegmeden 6nce okuyucuya bazi temel

mitolojik bilgilerin verilmesi amaglanmaktadir.

Renkler cekildi iste simsiyah bir saraya;
Birbirine miisavi artik her sey: Gecedir.
Geldi minarelerle kuyular bir hizaya;

Ya her sey dev gibidir, yahut her sey ciicedir.
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“Gece Bir Neticedir” siirinin ilk dortliigii, sairin zihnindeki gece tasviriyle

baglamistir. Tlk iki dizede, gece ve simsiyah kelimeleri birbirleriyle iliskili olarak
kullanilmistir. Gece siyahtir. Mitolojik olarak bakildiginda bu dortliikte yaratilistan
onceki gecenin izleri goriilmektedir. Diinya mitolojilerinde yasamla ilgili olarak
karanlik-yaratilis-0liim-yeniden varolus dongiisiine inamilmistir> Hicbir sey
tamamen yok olmaz. Diinya yaratilmadan 6nce her yer karanliktir ve her sey bir
biitiin halinde suyun icinde yiizmektedir. Ardindan ayrisma meydana gelmis ve
varlik alemi yaratilmistir. Yaratilisla beraber kirlenmenin baslamasi, varlik aleminin

arinma ihtiyacin1 dogurmus ve her sey yeniden yaratilmak tizere 6lmiistiir.

Siirin ilk dizesinde renklerin geceyle beraber bir saraya c¢ekilmesinden
bahsedilir. Burada renkler giindiizii yani varlik alemini temsil ederler. Sairin
zihninde varlik aleminden yokolusa gecis canlanmistir. Glindiiziin geceye dénmesi
yokolus anlamina gelir, ancak neticede her gecenin sonunda giindiiz vardir. Varlik

alemi geceyle beraber yokolurken, giinesin dogusuyla tekrar dirilme meydana gelir.

Sairin geceyi bir saray olarak tasvir etmesi, saray kavraminin biitiin zenginlik
ve ihtisami i¢inde bulundurmasriyla ilgilidir. Bu durumda Taranci’'nin, yaratihigtan
onceki gece her yeri kaplayan ve her seyi icinde bulunduran ilksel suya bilingsiz
olarak atifta bulundugundan soz edilebilir. Varlik alemi sudan ¢ikarak yaratilmigtir
ve inanilan bu dongiiye gore tekrar suya batacaktir. Mitolojide varliklarin 6lmesi suya
batma olarak isimlendirilmektedir. Bununla anlatilmak istenen sey, nesnelerin suya
batarak suda erimesi ve suyla biitiinlesik hale gelmesidir. Bu her seyin suya batarak
bir biitiin haline gelmesi durumu tufan olayiyla da iliskilendirilmektedir. Renkler
cekildi iste simsiyah bir saraya dizesinde de varlik aleminin arinarak yeniden dirilmek
tizere Olmesi s6z konusudur. Sair, artik her seyin birbiriyle esit hale geldigini *Geldi
minarelerle kuyular bir hizaya/Ya her sey dev gibidir, yahut her sey ciicedir.” dizeleriyle
anlatmistir. Minare ve kuyular konum itibariyla birbirlerine zit varliklardir. Kutsal
varliklarin mekani olarak kabul edilen goge yiikselen minareler ve yerin altinda
bulunan kuyular geceyle beraber aralarindaki farklardan soyutlanarak bir araya

gelmislerdir.

Bir sular hiicumudur ansizin hafizaya
Bu, baslayan, belki de biten bir iskencedir.
Kafalar ayna gibi simdi bir muammaya

Bu, icinden ¢ikilmaz bir miithis bilmecedir.
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“Gece Bir Neticedir” siirinin ikinci dortliigii birinci dortliikte bahsi gecen
yasam donglisii hayalini devam ettirmektedir. Hafizaya sularin hiicum etmesi,
varliklarin suya batarak ge¢mislerinden armnmasiyla ilgilidir. Burada sairin
bilingaltindaki bir tufan fikrinden s6z edilebilir. Sular tipk: bir tufan gibi ge¢cmige
hiicum etmis ve her seyi yikamisitr. Tam bir seylerin basladig1 diistintiliirken aslinda
belki de biten bir iskencedir bu.

Derin diisiincelere sahip olmanin yazabilmek igin bir gereklilik olarak
goriildiigli sairler, bazen hayattan bikmis insanlar olarak karsimiza cikarlar. Bu
ozellige bohem bir yasam siirmiis olan Cahit Sitki'nin siirlerinde de rastlamaktayiz.
Ancak onun hayattan bikmighg:r hayati sevmemesinden degil de, oliim
korkusundan kaynaklanmaktadir. Onda yasama sevinci ve Olim duygusu bir
arada bulunmaktadir. Bu yiizden, geceyi baslangi¢ soziiyle nitelendirmesi yasama
sevinciyle, bunu biten bir iskence olarak gormesi de hayatin kirlenmigliginden ve
olim korkusuyla yasamaktan bikmasiyla agiklanabilir. Aslinda hem sairin bakis
agisindan, hem mitolojik olarak bakildiginda gece ayni anda hem bitisin hem de
baslangicin semboliidiir. Gecenin baslangi¢ m1 yoksa bir final mi oldugu karmasasini
vurgulamak i¢in sair bu dortliigli Bu, icinden cikilmaz bir miithis bilmecedir dizesiyle

noktalamistir.

Korku bir korkudur ki karismis bu havaya,
Ve siikut bir 18 gibi biiyiiyen diisiincedir.

Simdi her kimuildanis usulca, sessizcedir.

Siirin bu tiglincii boliimiinde, sairin yasamla ilgili olarak bilincaltinda tasidig:
korku giin ytiziine gikmusitr. Artik sair korku kelimesini cesurca dile getirmektedir.
Sairin hissetigi korku hissi dyle yogundur ki havaya bile karismistir. Gecenin varlik
ve yokluk arasinda gidip gelen bir bilmece olmasi onu dehsete diisiirmektedir.
Varlik aleminin suya batmasinin ardindan gelen karanlik, bosluk ve sessizlik halinin

sairin igine tirperti verdigi acikca bellidir.

Bir torba tutmus gibi boslukta bir el giiya
Giilen, aglayan baslar diistii ayni torbaya,
Gece bir sebep degil belki bir neticedir.
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Son boliimde sairin bilincaltindaki yaratici imgesi ortaya c¢ikmustir. Yok

olan, suya batan her sey, giilen ve aglayan insanlar bir torbanin iginde biitiinlesik
durumdadir ve her sey yaraticinin elindedir. Karanlikla ilgili bilmeceyi ¢6zecek olan

bir ytice varlik vardir.

Cahit Sitki Taranci’'nin karanligin bir bilmece oldugunu hissettirdigi bir baska

siiri de Bilmecelerle Kal'dir.

Nihayet giin bitti; iste bekledigin
Geldi: gece, gece, icin kadar engin,
Icin kadar zengin bir gece. sahiden
Hiilyanla bas basa yasamak istersen,
Piril piril yanan karanliklara dal;

Ve geceler gibi bilmecelerle kal!

Bu kisa siir yine gece, bilmece, zenginlik ve bitis izlekleri {izerine oturtularak
Gece Bir Neticedir siirine ortak bir temayla olusturulmustur. Yasamin ardindan gelen
oliim, giindiiziin arkasindan gelen gece yorumuyla tekrarlanarak karsimiza gikar.
Bilinen gece kavrammin arka planinda, yaratiligtan 6nceki gece her yeri kaplayan
karanlik ve su motiflerinin oldugu yorumunu yineleyebiliriz. Gece zengin bir olgu
olarak tarif edilmistir. Cilinkii karanlik, varlik alemiyle ilgili biitiin tohumlar1 i¢inde
bulundurmaktadir. Yaratilisla ilgili her sey kaostan once boslugu kaplayan suyun

igindedir. Sair gecenin bir bilmece oldugunu tekrarlayarak siirini sonlandirmustir.

Cahit Sitk1 Taranc, [kinci Diinya Savast sirasinda yazdigi Mademki Giizelsin
siirinde kadin ve savas arasinda bir bag kurarak, kadina mitolojik bir gorev

yiiklemistir.

Mademki giizelsin,
Harbi unutturacak kadar,
Nuh'un gemisi ol

Bu kan tufaminda.

Al bizi gotiir
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Yatagin dedikleri
Sulh kuyilarina.
Cok cektik;

Siikuna ihtiyacumiz var

Sairin imgeleminde savas ve agk vardir. Siirde bahsedilen kadin, savasi
bile unutturacak kadar giizeldir; sairi gercek diinyadan alip kiiciik bir an olsa
bile sikintilardan kurtarmaktadir. Kadinin bu 6zelliklerinden gii¢ alan sair ona
kurtarict gorevi yiiklemistir. Tufan diinyay1 berrak sularla kaplayip temizlerken
savas kana bulayip kirletmektedir. Her yerin kana bulandig1 bu savas diinyasinin
kurtulusu bu kadindadir. O adeta Nuh'un gemisi gibidir. Bu siir incelendiginde 6zel
anlamdan genel anlama bir yonelisin oldugu goriilmektedir. Kadin, sairi savasin
sikintilarindan kurtarip gemisine alarak, onun savas sonrasi temiz bir diinyada
yeniden hayata tutunmasina yardimci olacaktir. Daha sonraki dizelerde ‘biz’ den
bahsedilmesi savagin acilar1 i¢inde kivranan insanlarin da bu kadinin kurtulus
gemisine siginmalariyla agiklanabilir. Kadin, ilk 6nce sadece sair i¢in kurtaric ve
sevgili olma Ozelligini tasirken, besinci misradan itibaren biitiin insanliga yarar
saglayan bir varlik konumuna getirilmistir. Sadece sairi degil, savastan yorulmus
biitiin insanlar1 kurtulus gemisine alarak tufandan sonraki siikunete ulagmalaria

yardimc1 olmaktadir.

Cahit Sitki'nin derin i¢ diinyasi, savasin yani sira 6lim korkusuyla da
sarsilmaktadir. Oliim, Sinsi Oliim siirinde, 5liim ve gece kavramlari birbiriyle 6zdes
olarak kullanilmigtir. Daha Onceki paragraflarda Taranci'nin 6lim korkusundan
dolay1 yasama sevincini kaybetmesinden s6z edilmisti. Burada ise her an gelebilecegi

diistiniilen 6liim sinsilikle nitelendirilmistir.

Oliim, sinsi 6liim,
Ey agmayan giiliim,
Otmeyen biilbiiliim,
Ne cikar giindiiziin
Unutsam da yiiziin,
Ne olsa ki bir giin
Er ge¢ yapacagin
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O amansiz baskin,
Kah tufan, kdh yangin
Gibi bu diisiince

Biitiin dehgetince

Kafamda her gece.
Geleceksin madem,
Ve mademki o dem
Baslayacak adem,
Birak... sark: bitsin,
Ses Olemp’e gitsin,
[léhlar isitsin!..
Sonra beni ara,
Her sey bir hitira.

Olasidan sonra...

Ey agmayan giiliim,
Otmeyen biilbiiliim,

Oliim, sinsi éliim.

Yokolusla birlikte her seyin suya gomiiliip
karanhga karigsmast sairi giil ve biilbiil gibi diinyevi
Bahsedilen
giil hem bir kadin hem de bir ¢icek ¢esidi olarak

degerlerden uzaklastirmaktadir.

diistiniilebilir. Taranci’'nin burada a¢mayan giiliim

benzetmesiyle anlatmak istedigi sevgilisiyse
eger, divan edebiyatinda da ¢ok sik rastlanan bu
benzetmenin kokenini mitolojiye dayandirmak

mumkindiir.

Kafkas ve Yunan mitolojilerinde kirmizi
giildendncebeyazgiil vardi.’Kirmizi giiliin olusumu
mitolojik  olaylar sonucunda gerceklesmistir.
Yunan mitolojisinde tanrica Afrodit, zor durumda
oldugunu 6grendigi sevgilisi Adonis’i kurtarmaya

kosarken beyaz giiliin dikeni ayagina batar ve

Kafkas ve Yunan
mitolojilerinde
kirmizi gulden
once beyaz gul
vardi.5 Kirmizi
gultiin olusumu
mitolojik olaylar
sonucunda
gerceklesmigtir.
Yunan
mitolojisinde
tanrica Afrodit,
zor durumda
oldugunu
ogrendigi
sevgilisi Adonis’i
kurtarmaya
kosarken beyaz
gultin dikeni
ayagina batar
ve ayagindan
damlayan bir
kanla gul kirmizi
renge boyanir.
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Dilbilimsel agidan
bakilinca bu

iki farkh kelime
celigkiye yer
birakmayacak
nitelikte olsalar
da, siir dili, gunluk
dil ve bilimsel
dilden farklidir.
Cagdas siirde
sairler sdzcuklerle
istedikleri gibi
oynayabilme,
okuyucular da
bunlar1 6zgurce
yorumlayabilme
imkanina
sahiptirler.
So6zuna ettigimiz
dizelerde de
Olumun gelmesi
hem yoklugun
baglamasi hem de
insanligin yeniden
dogmasi olarak
yorumlanabilir.

ayagindan damlayan bir kanla giil kirmizi renge
boyanir. Kafkas mitolojisinde ise Afrodit’in yerini
tanriga Seteney alir. Seteney, bahgesinde otururken
oglunun devlerle miicadele iginde oldugunu
hisseder ve onun Olecegi korkusuna kapilir.
Derhal elindeki isi birakarak oglunun yardimma
kosar. Kosarken ayagina giiliin dikeninin batmasi
sonucunda ayagindan damlayan kan beyaz giilii
kirmizi renge boyar. Bu iki mitolojide de kirmizi
gilin olusumu tanrigalara baglanmistir. Bu
ylizden kirmizi giil ve kadin arasinda siki bir iliski

olduguna inanilmaktadir.

Dordiincti dizeden itibaren sair evrene
karsi caresiz bir bakis agis1 sergilemeye baslamistir.
Glindiiz vaktigeceyi, yani varlik zamaninda yoklugu
hatirlamamaktadir. Ancak o ne kadar hatirlamak
istemese de, gece ve yokolus kac¢milmazdir. Sair,
yokolus fikrini bilin¢altina itse bile gece oldugunda,
tufanin bir giin mutlaka gelecegini ve her yeri suya,
karanliga bogacagimni hatirlamaktadir. Geleceksin
madem |/ Ve madem ki o dem / Baslayacak adem
dizelerinde adem kelimesi kiigiik bir farklilikla iki
anlami temsil eder. Adem yokluk, adem ise insan
anlaminda kullanilir. Buradaki kullanimda ise bir
ikilis, yani yokluk ve insanligin yeniden dogumu
s6z konusudur. Dilbilimsel a¢idan bakilinca bu iki
farkli kelime celiskiye yer birakmayacak nitelikte

olsalar da, siir dili, giinliik dil ve bilimsel dilden

farklidir. Cagdas siirde sairler sozciiklerle istedikleri gibi oynayabilme, okuyucular
dabunlar1 6zgiirce yorumlayabilme imkanina sahiptirler. Soziinii ettigimiz dizelerde
de dliimiin gelmesi hem yoklugun baslamasi hem de insanligin yeniden dogmasi

olarak yorumlanabilir.

Yazimizin bu noktasina kadar incelememizi, sairin bilincini soyutlayarak,
onun mitolojik unsurlar bilingdis1 olarak kullandigini varsayarak yapmistik. Ancak

Oliim, Sinsi Oliim siirinin Birak... sark: bitsin / Ses Olemp’e gitsin / Ilanlar isitsin!..
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dizelerinde Taranci’nin bilingli olarak mitolojiye atifta bulundugu goriilmektedir.

Olemp diye dile getirilen Yunanistandaki Olimpos dagidir. Mitolojik tanrilarin
goklerde oturdugu inanci, daglarin kutsal kabul edilmesine neden olmustur.
Daglar yiiksek olduklar: igin tanrilara yakindirlar. Olimpos dag: da, tanrilarin
mekani olmasinin yan sira, Titan-Olimpos savasi sirasinda Olimposlularin kalesi
konumunda oldugundan dolayr Yunanlar igin biiylik bir deger tasimaktadir.®
Sonug olarak bu siirde Cahit Sitki Taranci, kullandig1 temay1 mitolojiye baglamis ve
soyledigi bu sarkinin bitince Olimpos dagina ulasacagini ve tanrilarin bdylece bu

siiri duyacaklarin dile getirmistir.

Cahit Sitki'min “Sen Yoksun Ki” siirinde, temanin ay-kadin-gece baglaminda

olusturuldugu goriilmektedir.

Giin ¢ingeneler gibi gécebeydi ufukta,

Cimenler iizerinde yuvarlandigimiz giin,

Akarsulard: gittikce kararan boslukta;

Sularda yiiziinden yayilan tatlh bir hiiziin.

Gdge sessizce yiikselen ay on dérdiindeydi;
Gece akasya dalinda asili golgeydi,
Bahtiyar baglarimiz aym penceredeydi!
Hala o penceredeyim, lakin sular 6lgiin;

Sen yoksun ki, vefasiz, sularda ay goriinsiin.

Daha once inceledigimiz siirlerde oldugu gibi, bu siirin birinci boliimiinde
yasam dongiisii giliniin kararmasiyla simgelenmistir. Cingenelerin gogebe

yasamlariyla diinyanin dongtisii arasinda bir iliski kurulmustur.

fkinci boliimde sair iistii kapali olarak sevgiliden bahseder. Kadin ve
ay arasindaki baglanti ilk misrada goriilmektedir. Gdge sessizce yiikselen ay on
dordiindeydi misrasinda dikkat ¢ekilmeye calisilan ilk konu ayin dolunay halinde
olmasidir. Divan siirinde de kullanilan dolunayn bu tarif bigimi, hicri takvime gore
dolunayin hep ayin on dordiine denk gelmesinin etkisiyledir. Divan sairleri estetik

ve gizemli bir hava olusturmak i¢in ay1 ‘dolunay’ olarak degil ‘on dordiinde’ olarak
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Mitolojide ay, sekKil
degistirebildigi
icin canli olarak
gorulmus ve

bu canhhk

ona olusumun

bir parcasi

olma imkani
saglamistir.

Ay ve kadin
iligkisi buradan
gelmektedir.

Ay olusum

icin donemlidir.
DUnyanin gundiuz-
gece donugumleri,
yagmurlarin
yagip ekinleri
beslemesi hep
ayin etkisiyledir.
Boylece ay,
evrenin duzenini
saglama
konusunda temel
unsurlardan
biridir. Kadin

ise dogurarak

ve besleyerek
dunya icerisindeki
yasama yon verir.

tarif etmislerdir. Ayni zamanda bu, divan sairlerinin
sevdikleri kizlarin, hentiz yanaklarinda ayva tiiyleri
bitmemis on dort yasindaki kizlar olmasiyla da
ortiismektedir. Burada sairin, halk arasinda ¢ok
kullanilan “aymn on dérdii’ benzetmesiyle ayni divan
siirinde oldugu gibi sevgilisini kastettigi yorumunu
yapmak miimkiindiir. Divan sairlerinin Cahit
Sitki'ya etki edip etmedigini bagka bir yazi konusu
olarak bir kenara koyarken, biz asil konumuz olan
siir-mitoloji iliskisine donelim.

Mitolojide ay, sekil degistirebildigi icin canli
olarak goriilmiis ve bu canlilik ona olusumun bir
parcasi olma imkani saglamistir. Ay ve kadin iligkisi
buradan gelmektedir. Ay olusum i¢in onemlidir.
Diinyanin giindiiz-gece doniigtimleri, yagmurlarm
yagip ekinleri beslemesi hep ayin etkisiyledir.
Boylece ay, evrenin diizenini saglama konusunda
temel unsurlardan biridir. Kadin ise dogurarak ve
besleyerek diinya igerisindeki yasama yon verir.

Kadinin ayin evreleriyle beraber

Yasadig1 28 giinlitk dongii ise muhtemelen
kadin ve ay arasinda bir iliski kurulmasinin en
onemli sebeplerinden biridir. Kadin yasadig:
bu dongli sayesinde dogurkanlik kazanir. Ay
ve kadmin bu iligkileri ve Ozellikleri, ikisinin de
kutsal kabul edilmesine neden olmustur. Ay,
geceyi simgeledigi icin karanlik, disil olarak
nitelendirilmistir. Sonug olarak ay-gece-karanlik-
kadm kavramlarinin birbirleriyle siki bir bag

igerisinde olduklar1 yorumu yapilabilir.

Uciincii  boliimiin - sonundaki  Bahtiyar

baslarimiz ayni penceredeydi! dizesi ise, sairin estetik kaygiyla sdylemeye calistig

asik ve sevgili bakismasini temsil etmektedir. Asik sevgilisine, yani aya pencereden

bakmaktadir. Bu da dolunayin da ayni pencereye denk geldigi anlamina gelir.
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Bu goriintii sairin zihninde iki kisinin aynmi pencerede bulunmas: hayalini

uyandirmaktadir.

Siirin son iki dizesinde, ay da sevgili de kaybolmuslardir. Asik hala
ayn1 pencereden bakmakta, ancak sevgilisini gorememektedir. Burada bir
onceki boliimden farkli olarak sair, sevgilisini suyun yansimasinda gordiigiinii
agiklamigtir. Diger boliimler kapatilarak sadece ikinci boliime bakildiginda, sair
sevgilisiyle 6zdeslestirdigi aya penceresinden bakmakta ve ay da onun penceresinde
goriinmekte idi. Uclincii misraya baktigimiz zaman ise, ayin bu goriiniisiiniin
sudaki yansimasiyla gerceklestigini anlamaktayiz. Ay, suya yansimadig icin sular

Olgiindiir, eski canliligini yitirmistir.

Sairin Sen yoksun ki, vefasiz, sularda ay goriinsiin dizesinde su ve sevgili arasinda
kurdugu iliskiden yola ¢ikarak mitolojideki su-kadin iligkisine de kisa bir agiklik
getirilmelidir. Ay sevgilidir, sevgilinin goriintiisii ise asigina sudaki yansimasiyla
goriilmektedir. Su ise, varlik alemiyle ilgili olan biitiin tohumlari icinde barindirdig:
i¢in hayatin ve biiylimenin kaynag: olarak kabul edilmektedir. Diisiindiigiimiizde
aymi Ozelliklerin kadma da yiiklendigini gormekteyiz. Su topraklar1 sulayip,
ekinlerin ¢tkmasini saglayarak, kadin da dogurarak evrenin iiretkenligini yonetirler.
Suyun sahip oldugu bu nitelikler, diinya mitolojilerinde onun diinyadaki biitiin
cocuklarin annesi olarak kabul edilmesine neden olmustur.” Bunda bebeklerin anne
karnindayken suyun icinde olmalarmin da etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Suyun ay gibi disil oldugu inanci, bu siirde karsimiza sevgili temas1 esliginde
cikmustir.

Sonug

Bu incelemede yer alan bes siir, Cahit Sitki Taranci’nin biitiin siirleri taranarak
mitolojik incelemeye uygun oldugu diisiiniilenler arasindan segilmislerdir.
Taranci'nin biitiin siirleri okundugu zaman, okuyanin zihninde 6liim korkusu/
yasama sevinci ve oliim istegi olmak {izere iki ana tema olusmaktadir. Incelemede
segilen siirler arasinda boyle bir ayrim yapilmamis, sadece mitolojik incelemeye
uygun olup olmadiklarma bakilmistir. Taranci’'nin, gercek hayatinda teorik olarak
mitolojiyle ilgilenip ilgilenmedigi daha 6nce herhangi bir incelemenin konusu
olmadigi i¢in bilinmemektedir. Yukarida ele alinan siirlerinde genel olarak bilingsiz
bir mitolojik yonelis tespit edilmistir. Diger siirlerden ayrilan tek siir “Oliim, Sinsi
Oliim” siiridir. Sairin bir tek bu siirinde mitolojik bir unsura génderme yaptigi
goriilmektedir. Bu istisnanin digindaki bilingsiz mitolojik yonelisler, mitik unsurlarin

insanlarin hayatina onlar farkina varmadan etki etmesiyle agiklanabilir.
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TURK MITOLOJISININ
KUTSAL DiSisi : UMAY

YRD. DOC. DR. ONUR ALP KAYABASI'

Mitolojik unsurlar ait olduklar1 toplumun bilincaltindan gesitli sekillerle
agiga vurularak, toplumdaki bireylerin inamis ve uygulamalarinda kendisini
gostermektedirler. Dolayisiyla bilingaltindan gelen, arkaik ve ilahi ¢zellik tagiyan
bu unsurlar toplum {izerinde her zaman biiyiik bir etkiye sahiptirler. Ciinkii mitler
yersel ve giksel simgeler vasitasiyla Tanrinin tecelli etmesi ve tezahiirleridir (Eliade 2003a:
29). Bu sebeple insanoglunun kutsal olana duydugu ihtiya¢ ve onunla iletigim
icerisinde olma istegi, mitolojik unsurlarin nesiller arasinda aktarimini ve insanin
siirekli olarak kutsalla dayamisma icinde bulunmasini (Eliade,2003b: 424) saglamaktadir.
Neticede; bir toplumun manevi degerlerini yansitan gercek ve kutsal kabul edilen
mitler halkin icerisinde gesitli unsurlariyla, farkli inanus ve uygulamalarla varligimni
stirdiirmektedir.

Tirk mitolojisinde bircok unsur bir arada bulunmasina ragmen bu
birliktelikler gelisigiizel, daginik bir birliktelik degil belli kurallarla gevrilmis,
goksel yani ilahi unsurlarla da 6zdeslestirilerek kutsanmis unsurlardir. Bu unsurlar
mitlerin yasandig1 toplumlarin bilingaltindaki diisiintislerine gore disil veya eril
ozellikler kazanmislardir. Jung’a gore mitler, bilingaltinda olusan eril ve disil nitelik

verilen arketiplerin simgesel anlatimidir ve kutsalin viicut bulmasidir (Campbell 2000:

* Aksaray Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii Ogretim Uyesi.
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Turk mitolojisinde

bircok unsur

bir arada
bulunmasina
ragmen bu
birliktelikler
geligiguzel,
daginik bir
birliktelik degil
belli kurallarla
cevrilmis,
gOksel yani ilahi
unsurlarla da
Ozdeslestirilerek
kutsanmis
unsurlardir. Bu
unsurlar mitlerin
yasandigi
toplumlarin
bilingaltindaki
dusunuglerine
gore digil veya
eril 6zellikler
kazanmiglardir.

426) Bu unsurlar, genis bir cografyaya yayilmis
olan Tiirklerin mitolojisinde gesitli adlarla ve farkli
cinsiyetlerle de goriilseler tasidiklar1 degerler
ve yapilart bakimindan aynidirlar. Ancak su da
unutulmamalidir; Yunan- Roma, Misir, Sumer,
Hitit vb. halklarda cinsiyet ayrimi yapilarak tanri
ve tanriga (disil/ eril) kavramlari olusturulmussa
da bu durum Tiirk mitolojik sistemi agisindan
boyle degildir. Tiirk mitolojisinde belirgin bir
erkek- kadm ayrimi goriilmemektedir. Ciinkii
Tirklerde tek tanrili bir inang sistemi hakimdir ve
cinsiyet farkliliginin disindadir. Bu sebeple Tiirk
mitolojisinde goriilen digil varhiklar: birer tanri
olarak degil, doga kiiltiiniin kendisi olan Mitolojik
Ana’min tiirevleri olarak degerlendirilmelidir
(Giiltepe 2013: 104-105).

Tiirk mitolojisinde goriilen agag, su, dag,
ates, 151k, kurt, magara vb. unsurlar gostermektedir
ki Turklerde doga kutsaldir c¢iinkii onlar icin
bu wunsurlar kutsalin tezahiirleridir (Eliade 1991:
X). Baharla birlikte topragin, tabiatin yeniden
canlanmasi, bir nevi dogurganlik unsuru olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Doga tiim canlilarin yasamsal
faaliyetlerini siirdiirmelerine olanak tanimaktadir.
Benzer sekilde kadin da doga gibi soyun devamin

saglayacak dogurganlik 6zelligine sahiptir. Kutsiyet

bakimindan doga ve kadin esdegerdir. Tiirkler ilk donemlerde anaerkil bir toplum

yapis1 ve soyun anadan ¢ocuga gectigi toplumsal bir yasam siirdiirmiislerdir. Arkaik

toplumlarda, dogumun ve bereketin simgesi ¢iplak disi formu olagandis: 6nemliyken, erkek

genellikle bir faaliyet halindeki saman veya avci biciminde siislii veyamaskelidir. Kadin korkusu

ve annelik gizemi erkek icin diinyanmin dogal yapisimin korku ve gizemliligi kadar carpict etki

giigleri olmuglardir. Ve biitiin tiirlerimizin mitoloji ve rit geleneklerinde erkein kendisini

bu iki yabanci fakat gene de baglayici giiclere, kadina ve diinyaya etkin olarak baglamak icin

gosterdigi dinmek bilmeyen ¢abalarin sayisiz 6rnegi bulunmaktadir (Campbell 1995: 68).

Toplumlarin mitolojilerindeki ve kiiltiirlerindeki bir¢ok unsur bunu gostermektedir.
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Ancak Tiirkler arasinda doganin kutsalligi azaldik¢a ve kayboldukca anaerkil

sistemden ataerkil sisteme bir gecis gozlemlenmektedir. Bu durum da gayet
normaldir, nitekim cevresinde olup biteni algilama ve neslin devamini saglama
cabast igerisinde olan insanoglunun, iiretkenligin ve dogurganligin sembolii olan
kadimi merkeze oturtmasi kaginilmazdir ancak gelisen ve gesitli etkenlerle degisen
diisiince sistemi erkegi zaman igerisinde merkeze almistir.

Aslinda cins anlayiginin ruhlar/iyeler iizerine aktarimi siyasi ve ideolojik
diisiince sisteminin; erkeklik ve kadmlik hakimiyetinin yani cinsler arasindaki
otorite miicadelesinin sonucunda ortaya ¢itkan bir durumdur (Bayat 2007: 73).

Tiirk halklarmmin tiim din tarihi, bir boyun ya da bir halkin kurucu atasinin bir erkek
ile bir kadin arasindaki normal bir iliskiden dogmadigi, aksine bir hiyerofani, yani insan
dogasimi asan giiclerin birlesmesi sonucu dogdugu inanci iizerine kuruludur. Isik, su, agac,
ozel nesneler ve ozellikle hayvanlar birbirleriyle veya bir insanla bulusurlar; bu kisi bir
erkek ya da bir kadin olabilmektedir ( ROUX 2011: 52). Ayrica atalarmin yiiz hatlarimi
boyamak ya da yontmak suretiyle de Tiirkler, onlarin hatirasini ebedilestirmislerdir.
Bunlardan bazilar1 ortaya cikarilmistir ki aralarinda birkag tane de kadin resmi
bulunmaktadir. Bu da bize kadinlara iliskin bir atalar kiiltiintin Tiirkler arasinda ki
varligini kanitlamaktadir (ROUX 2011: 38).

Tiim bu sebeplerle, kadin (disi) Tiirk mitolojisinde dnemli bir yer tutmaktadir
ve Ak Ine, Umay, Ates 1yesi( Od Ana- Ates Annesi), Al Karist -Al Bast1 vb. adlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Disil iyeler genel olarak {ireme/cogalma, koruma vb. iyi
ozelliklerle 6zdeslesmislerdir. Insanlar da onlarin yardimlarindan dolay1 onlarin
bulunduguna inandiklar yerleri temiz tutmaya calismislar, onlara ve onlarla ilgili
oldugunu diisiindiikleri seylere saygi gostermislerdir. Her ne kadar bu iyeler iyi
ozelliklerle de 6zdeslesseler Mitolojik Ana Kompleksi'ndeki kirilmalar onlara zaman

zaman zarar verici, kotiiliik yapan vb. 6zellikler de yiiklenmesine sebep olmustur.

Umay

Umay, kadinin hamilelik déneminde, dogum sirasinda hem de dogumdan
sonra ¢ocugun biiyliylinceye kadar ki gegen siiresi igerisinde onu kotii iyelerin her
tirlii kotiiliiklerinden koruyup gozettigine, himaye ettigine inanilan iyedir. Umay
admin ve Ozelliklerinin Orhun Abidelerinde ve Divanii Liigati’'t-Tiirk’'te gegiyor
olmasi, Tirk toplumu igindeki varliginin belgeleri olmasi bakimindan énemlidir.
Orta Asya ve Sibirya Tiirk kavimleri arasinda May-Ene, Payana, Bay-Ene, Umay Ene,

Ayusit gibi gesitli adlarla var olan bu iye, bugiin Anadolu’da “es” veya “son” adlar1
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Umay, kadinin
hamilelik
doneminde,
dogum
sirasinda hem
de dogumdan
sonra gocugun
buylyunceye
kadar ki gegen
suresi icerisinde
onu kotu
iyelerin her turlt
kotuluklerinden
koruyup
gozettigine,
himaye ettigine
inanilan iyedir.
Umay adinin

ve ozelliklerinin
Orhun
Abidelerinde

ve Divanu
Ligati't-Turk'te
gegiyor olmasi,
Tark toplumu
icindeki varliginin
belgeleri olmasi
bakimindan
onemlidir.

Miser Tatarlar: “akraba” (tugankay), “kardes” (karindeskey) gibi cok yakin kisilere “amuy’

altinda varligimi cgesitli pratiklerle bunlara bagh
olarak stirdiirmektedir. Umay; Ak-sart sacli, ak-sar
simali, ak giyimli olarak tasavour edilmektedir. Temsili
ise erkek cocuklarda ok ve yay, kiz cocuklarinda ise beyaz
bir bez parcasi, boncuk ya da ipek bezlerdir (Dilek 2014:
189-190)

Umay, kelimesinin etimolojisinde,
Umay’'mn islev Ozelliklerini yansitan agiklamalar
goriilmektedir. Uygurca, ana anlamina gelen um/
uma ve eski Oguzca’da inanmak anlamina gelen
*um; yine eski Tiirk¢e 'de ruh/ kus anlamlarina
gelen umi/umo ve *u, muktedir olmak, bilmek
koklerinin protoTiirk¢e ‘de ilah anlamina gelen
ay ile birlesmesinden tiireyerek; simgesi ay olan
ana, ¢ocuklarin koruyucusu ve dogurganlik ruhu;
kudretli ilah olarak aciklanmaktadir. Ayrica ay
kelimesinin Tiirkcede 1sikli, beyaz anlamlarini
da goz ardi etmezsek, 1sikli, iyi, hayirsever ruh
anlamim1 da bildirmektedir (Bayat 2007: 78).
1nayet ve Oger’ in (2009:1184) cesitli kaynaklardan
aktardiklarma gore: “Cinli Tiirkologlara gore ise,
Umay kelimesi um ve ay kelimesinden olusmustur. Um
kelimesi ise kadwun cinsel organini ifade eden am/em
kelimesinin fonetik degisimden sonra aldig1 bicimdir.
Ay kelimesi de kadin cinselligini ve kadinligi ifade
eder. O halde, Umay “dollenip doguran kadin ilah”
demektir. Tiirklerin taptiklar1 “dollenip doguran kadin
ilah”, cinsellie tapinma diisiincesi temelinde ortaya
ctkmugtir. " TatarMiflar1” adli kitapta, kadinlarin cinsel
organlart (Eski Tiirkcede ommii, bugiin de Kazaklarda
ammuy (amy) ile bagl temel kelimeler ve inanglarin

koklerinin Umayilahesine baglandigi ileri siiriilmiistiir.

’

vy ”

derler. Bunun Umay (Imay, Amy)la iliskisi vardir. N. Isenbet, bu kelimenin “ama”, “eme”,

77

imi”, emeci”,

emecek”,”imgek” kelimelerinin kokiinde de “analik” anlamimin yattigin
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ve onlarn hepsinin deeski anaerkil donemine dayandi§im diisiiniir.” Seklinde de Umay

kelimesinin etimolojik agiklamasi yapilmaktadir.

Tiirk mitolojik sisteminde Umay kiiltii zamanla Mitolojik Ana kompleksinden
koparak, bagimsiz, koruyucu bir iye haline gelmis; kutsal disi olarak Gok Tanr1 dini
mitolojik sistemine alinmis ve biiyiik bir saygt gosterilmistir (Bayat 2007: 50). Bu
kadar kutsiyet atfedilen bir iyenin sadece ¢ocuklarla ve kadinlarla ilgili olmamasi
gerektigini, daha genis fonksiyonlar1 bulunmasi gerektigini diistindiirmektedir.
Nitekim, Orhun - Yenisey yazitlar: Umay Ana’nin genis islevinden haber vermekte, onun
Tengri ile beraber Tiirk milletini korudugu vurgulanmaktadir. O halde Umay'in ¢ocuklar:
ve kadmnlar koruma gorevi daha sonraki donemlerin, belki de fonksiyonlarini diger ruhlarla/
iyelerle paylasimindan sonraki dénemlerin olusumudur. Bununla birlikte Umay halen
hayatla, canla, bolluk ve bereketle ilgili 6zelliklerini Tiirk topluluklari icerisinde
cesitli uygulamalar ve pratiklerle devam ettirmektedir (Bayat 2007: 54,75; Coruhlu
2006: 41).

Tirk topluluklarinda goriilen Sart Kiz inancimin Umay’la ilgisi oldugu
goriilmektedir. Sar1 Kiz’‘in da Umay gibi tasvirlerde sar1 sagli, sari simali
olarak belirtilmesi; bununla birlikte Ozbeklerde ve Tiirkmenlerde, Umay’a Sart
Enedenilmesi; Kazak, Kirgiz ve Bagkurtlarda da Sar: Ene’ye Sar: Kiz ad1 verilmesi ve
tipki Umay gibi Sar1 Kiz'in da zamanla kus olarak tasavvur edilmis olmasi; ayrica,
Saman dualarinda Al ruhu’'nun da “Sart Kiz” olarak betimlenmesi Sar: Kiz inancinin
Umay kiltli etrafinda sekillendigini gostermektedir. Sart Ene zaman igerisinde
olumlu 6zelligini kaybetmistir ancak Sar: Kiz korumustur. Umay'm tiim bu kapsami
Anadolu’da Alevi-Tahtaci toplulugunda Sar: Kiz kiiltiine ¢evrilmistir (Inan 1998:261;
Bayat 2007: 54-55,332-333; Coruhlu 2006: 41; Yoriikan 2006: 86).

Umay, ates ve ocak kiiltleriyle de iliskilendirilmektedir. Tiirklerde ates
iyelidir, bu iye disil olarak diisiiniilmekte ve Od Ana olarak adlandirilmaktadir.
Umay’da Od Ana gibi sudan korkmaktadir (Dilek 2014: 140; Bayat 2007: 54; Coruhlu
2006: 41).Kaglarin ates duasinda Umay Ana, ates ruhu olarak belirtilmektedir (Inan,
2000, 35).Bayat, L. P. Potapov'un, Umay-Bojestva isimli kitabindan aktararak “kamin
atese Umay Ana diyerek miiracaat ettigini ve Umay Ana'dan bereket, cocuklarin ve yashilarin
yasamina hamilik etmesi icin dua ettiini” belirtmektedir. Umay, ayni zamanda aile
ocaginin da koruyucusu olarak bilinmektedir (Bayat 2007, 72). Yakutlar da Aysit
dedikleri ve dogum hamisi olarak nitelendirdikleri Umay igin atese yag dokmekte
ve dua etmektedirler (Inan 2000, 168). Altay Tiirklerinde goriilen ve dogum, bolluk
ve bereketle ilgili olarak atese yonelik yapilan uygulamalar (Dilek 2014: 142-143).
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Umay’in 6zellikleriyle paralellik gostermektedir. Daha da arttirilabilecek olan tiim
bu Ates ve Umay arasindaki ortakliklar ve Umay’in da tipki Od Ana gibi kizillar
(sar1) giymis geng bir kiz gibi tasavvur edilmesi gibi gesitli benzerlikler ve etkenler
Tirkler arasinda bu iki varligin ayni varlik olarak kabul edilmesine vesile olmustur.
Eger; ates veya ocak sahibinin (Od Ana) Mitolojik Ana tipinin simgelerinden biri
oldugu, Umay’in ise Mitolojik Ana'nin adlarindan birini belirttigi, yani anneleri ve
cocuklar1 himaye etme, bolluk ve bereketi artirma fonksiyonlarini iizerine aldigs,
dolayisiyla aile ocagini korumakla yiikiimlii oldugu dikkate almirsa ates iyesi (Od
Ana) ile Umay Ana’nin baglantisinin baslangictan beri mevcut oldugu goriilecektir
(Esin 2001, 59-60; Bayat 2007, 72).

Cocuklarin, annelerin ve aile ocaginin koruyucusu olan Umay mitolojik varlig:
tarihi gelisim siirecinde kutuplagarak iyi 6zelliklerinin yaninda ¢ocuklara, kadinlara
vb. zarar veren bir koétiiliik kaynag1 haline gelmistir. Umay’in bu zarar veren kotii
yonii Tiirk topluluklar: arasinda Hara Umay, Kara Umay, Mayneke, UziitKérmés, Aza,
Ayza, al Kizi,Almis, Abasi, Al Karisi, Albasti, Umact gibi isimlerle adlandirilmaktadir
(Bayat, 2007:54-55, Inan, 1998:259). Adi gecen tim bu kotii ruhlar {iremenin ve
¢ogalmanin diismanidirlar. Cocuklara ve kadinlara zarar vermekle gorevlidirler.
Nitekim, Umay baz1 kaynaklarda o6ltimle de iliskilendirilmektedir (Coruhlu 2006:
42; Bayat 2007: 72; Beydili 2005: 581)

Yakut Tiirklerinin aile ocagma “Al-ot” denmesi, Altay kam ilahilerinde
atese “Alir Ot, Al Yalgin” diye hitap edilmesi, Mogollarin atese “gal” demeleri,
Altay ve Yenisey kamlarmin ayinlerinde amin anlaminda “Alas” demeleri, biitiin
Tiirk topluluklarinda tedavide atesin kullanilmasi olan “alaslama” merasimi; “Al”
kelimesinin ates kiiltiiyle alakali oldugunu, bu ruhun da en eski devirlerde hami
ruh, ates ve ocak ilahesi oldugunu gostermektedir(inan 1998, 262-264).Alkarist
veya “al” kelimesinden olusan bu kétii ruhlarin, bu kelimeden dolayi (al) atesle/
ocakla ilgisi, ates/ocak’mn da Umay ile olan ilgisi daha 6nce bahsetti§imiz gibi
agiktir. Bununla birlikte Umay’in temsillerinden olan ve bebegin besigine takilan
boncugun ayni zamanda, Albasti'nin da canini boncuk sekline sokarak saklamasi
ve Al basmasindan korunmak icinde bebegin besigine asilmasi arasinda da ki
benzerlik te dikkate degerdir (Bayat, 2007:331; Dilek, 2014:189-190). O halde bu kotii
ruhlari Umay’in kétii yanmin tiirevleri oldugu sdylenebilir. Nasil olurda iyi ruhlar
kotiiye dontismektedir? “Umay adimin yerle gikle ayni zamanda ilintilendirilmesi, Tiirk
kozmogonisinden gelen nedenlere baghdir. Ciinkii Tiirk kozmogonisinde, yerle gokyiizii

baslangicta bir biitiin olarak diisiiniiliirdii. Daha sonralar: yerle gok ayrilinca, bu ¢agin

11



SIYASET VE KULTUR DERGISI

varliklar1 etnik-kiiltiirel sistemin bir geleneginde yerle, diger bir geleneginde ise gokyiiziiyle

ilintilendirilmisler. Ancak bu konumlarimda da sabit ve donmug bir sekilde kalmayip,
tazelenerek degisik renklere biiriinmiisler. Onun icin de bir mitolojik varlik, hem 0liim
getiren, hem de evreni yaratan giiclerle ilgili olabilmistir ve ayni varlik, hem 6liim getiren,
hem de hayat veren bir ruh iglevi gormiistiir. Ciinkii kaosun kendisi bile, evreni yaratan
giiclere kars: tam olarak dayanmaz ve tam tersine krizden ¢ikmasi icin evrenin olusumunda
veya diizenin kurulmasinda bir gecis asamasi olusturur” (Beydili 2005, 584). Beydili'nin
bu aciklamasi sorumuza agiklik getirmektedir. Ancak su da unutulmamalidir;
yazimizin girisinde de belirttigimiz gibi doganin kutsalligi kayboldukca anaerkil
diizenden ataerkil diizene bir ge¢is gozlenmektedir. Bu sebeple anaerkil dénem yerine
ataerkil donem geldiginde kadinlar: diisman giic ve kisiler olarak gisterme siras1 gelmistir
(ibrayev 1998: 73).

Neticede bugiin ti¢ farkli varlik olarak algilanan Od Ana, Sar1 Kiz, Al Karis:
gibi iyelerin birbirleriyle baglantili oldugu, Umay kavraminin tiirevleri olduklari
goriilmektedir. Bu dort disil iyeye yonelik yapilan uygulama ve pratiklerin paralelligi

de bu goriistimiizii desteklemektedir.
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Diisiince Diinyasinda Tiirkiz Dergisi

Yayn Ilkeler

Diisiince Diinyasinda Tiirkiz dergisi, sosyal bilimler alaninda iki ayda bir yayimlanan
hakemli bir dergidir. Her yilin son sayisinda derginin yiullik dizini yayimlanir.

Makalenin yazary; adimi, soyadini, unvanin, belirtmeli, ayrica iletisim saglanacak agik
adres, telefon numarasi ve e-posta adresini vermelidir.

Dergiye gonderilen yazilar, bilgisayarla hazirlanarak PC uyumlu disket (CD veya DVD)
iizerinde veya e-posta adresine gonderilmelidir.

Gonderilen yazilar, daha 6nce yayimlanmanus olmalidir. Herhangi bir sempozyum,kongre
vb. bilimsel toplantida sunulmug olan bildiriler veya diger bilimsel yazilar; etkinligin adi,
yeri ve tarihi belirtilmek kosuluyla yayimlanabilir.

Dergimizde yayimlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler ve sorumluluk yazarlara aittir

Yayimlanmalar: amaciyla dergiye gonderilen yazilar; Yaym Kurulunca yayin ilkeleri
acisindan incelenir ve degerlendirilmek iizere alaninda uzman iki hakeme gonderilir. Ancak,
hakemlere yazar adi, yazarlara ise hakem adi bildirilmez. Hakem raporlavimdan birinin
olumlu, digerinin olumsuz olmast hdlinde, iiciincii bir hakeme gonderilir ve bu sonuca gore
Yazi Kurulunca yazilarin yayimlanmas: hususunda karar verilir.

Yayin Kurulu, hakemlerin elestiri ve onerilerini dikkate alarak yazilar iizerinde anlatim
acisindan gerekli diizeltmeleri yapabilir.

Yayimlanmas: uygun goriilmeyen yazilar, bir 6rnegi saklanmak kaydiyla, yazarin istegi
iizerine iade edilir.

Yazim Kurallar: ve Bicimsel Ozellikler

1. Dergiye gonderilen yazilar, Tiirk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzu'na (kisaltmalar
dahil) uymak zorundadir. Yabanci sozciikler yerine olabildigince Tiirkge sozciikler kul-
lamilmalidir.

2. Baslik: icerikle uyumlu olarak en cok 10-15 sozciikten ibaret, tamamen biiyiik
harfle, koyu (bold) ve 12 punto olmalidir. Ara basliklar, boliim bashklar ve alt basliklar
sadece ilk harfleri biiyiik olacak sekilde, 11 punto koyu yazilmalidr.

3. Yazar adi ve adresi: Makale yazari, adim, soyadini ve unvanmini yazi bashgimin altina

(*) isaretini belirterek yazilmalidir. Bu isaret, dipnotta gosterilecek, makale yazarimin kuru-
mu ve unvam yazilacaktir. Herhangi bir kurumda gorev yapmayan yazarlar, konumuna
uygun sifatlar: kullanmahdir: Arastirmaci, yazar vb.

4. Ana metin: Yazilar, Times New Roman tipi ile 16 punto biiyiikliigiinde ve 1,5 satir
araligwyla yazilmalidrr.

Almtilar italik harflerle ve tirnak icinde verilmeli; bes satirdan uzun alintilar ise satirin
sagindan ve solundan birer santimetre iceride, blok halinde ve tek satir araligiyla yazil-
malidir.

5. Yazilara bilgisayarla sayfa numaras: verilmelidir (Gerekirse ciktilar iizerinde kalemle

verilebilir).
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6.

Kaynak gosterme: Metin icinde yapilan gondermeler soyadi, basim yili, gerektiginde
sayfa numaras: parantez icinde belirtilmelidir:

(Ozbay 2010), ( Ozbay 2010: 163). Yazarin ayni yil yayimlanmis birden cok eserine
gonderme yapilmigsa (Altin 2010 a Altin 2010 b); birden ¢ok kaynaga gonderme yapil-
migsa ( Erkin 2008, Canbel 2009) seklinde belirtilmelidir. Birden ¢ok yazar adi yazil-
mali ve “vd” kisaltmas: kullanilmalidur: ( Yakict vd. 2005)

Dipnotlar yalmizca agiklamalar igin kullanilmali, sayfa altinda ve numaralandirilarak
gosterilmelidir. Herhangi bir internet adresine yapilan gindermelerde buadresler
kaynaklar arasinda verilmeli ve indirme tarihi belirtilmelidir:

(http:/lwww.Guntulu.com.tr/22.03.2010).

Kaynaklar: Yararlamlan kaynaklar, yazinmin sonunda “Kaynaklar” béliimiinde, 10
punto alfabetik olarak verilmelidir. Makalelerde Tiirkce kaynaklara dncelikle yer veril-
melidir.

Ornek olarak:

Tek Yazarli Makale:

OZONDER Cihat (1984), “Kiiltiir Biiltenlesmesi ve Alt Kiiltiir Gruplar: Hakkinda
Diisiinceler”

Tiirk Kiiltiir Arastirmalar, Ankara: Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii Yayinlari, 132:
136-139.

Tek Yazarli Kitap:

OZBAY, Hiiseyin (2010), Kelimeler Kusatmas ,

Ankara: Berikan Yayimevi Yayinlari.

FORSYTH, Patrick (2000), 30 Dakikada Rapor Yazma cev. E. Sabri Yarmals, Istanbul:
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